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Barbizon: Werden und Wirkung

Als im Jahr 1866 Camille Corot und Charles-Frangois Daubigny ver-
drgert die Jury-Sitzung zur Auswahl der Gemilde fiir die jahrliche Pariser
woalonausstellung® verlassen hatten, wurden sie auf der Strasse von einem ner-
vissen jungen Mann angesprochen: Er sei ein Freund des Malers Auguste
Renoir und wolle sich erkundigen, ob dessen Bild angenommen worden sei.
Corot und Daubigny erinnerten sich sofort an den Fall - hatten sie doch beide
versucht, ihre Jury-Kollegen zu iiberzeugen, die Zulassung doch etwas grofizii-
giger als in der Vergangenheit zu handhaben und auch den progressiven
Malern die Chance sur Ausstellung ihrer Werke zu geben: ,Es tut uns fiir ihren
Freund wirklich leid, aber sein Bild wurde abgewiesen. Wir versuchren alles,
verlangten das Bild sehnmal wieder, ohne jedoch seine Annahme durchset-
zen zu kinnen. Nur sechs von uns waren dafiir — alle anderen dagegen. Sagen
sie ihrem Freund, er solle den Mur niche sinken lassen, sein Bild habe grofle
Cualitiren. Er méchee eine Birschrift einreichen und um eine Ausstellung
der Refiisierten ersuchen.”

Der ungeduldige junge Mann, der die offizielle Entscheidung der Jury
nicht abwarten konnre, war Auguste Renoir selbst. Neben Renoirs Werk
wurden auch die Gemilde von Cézanne, Manet und Guillemet abgelehnt.
Die beiden Gemilde von Monet wurden hingegen akzeptiert, ebenso die swei
Bilder von Sisley und von Berthe Morisot. Von Bazille wurde eines von zwei
Gemilden ausjuriert. Pissarro war wie Degas mir jeweils einem Gemilde
vertreten.

Dabei sein ist alles: Der Pariser Salon

Der Pariser Salon bildete von ca. 1830 an das weltweit wichrigste Pri-
sentationsfenster und als Verkaufsveranstaltung den weltgraBren Umschlag-
platz fiir zeitgentssische Kunst. An eintrittsfreien Tagen drtingten sich bis zu
50.000 Menschen durch die Siile, um die bis zu 5.000 Exponate zu bestaunen.
Bereits um 1830 bezeichnete Ingres den Salon als ,ein bis 2um Uberdrufl voll-
pestopfres Warenhaus, in dem das Geschiift die Kunst verdriingt®.
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Ein rores R auf der Rickseite der Gemiilde entschied aber Sein oder
Michtsein.

oRefusé® (= wuriickgewiesen) wurden auf dem Pariser Salon meist iber
die Hilfte der cingereichten Gemiilde und Plastiken. Kein Wunder: hatten die
Salonjuroren regelmiiliig dber 4000, im Extremfall bis zu 8000 cingereichre
Werke zu beurteilen.

Von herausragender Bedeutung fiir Prestige und wirtschaftlichen Erfolg
eines Malers war es, einen der wenigen Preise, die der Salon vergab, zu ergat-
tern. Uber die Preisvergabe entschied wiederum die Jury. Das Reglement des
Salons dinderte sich fast jihrlich und war regelmifig cin Pariser Politikum.
Zenrraler Streitpunkt war die Zusammenserzung der Jury, denn in ihe kulmi-
nierten die unterschiedlichen Anschavungen iiber Kunst und Kunstpolitik.
De Jury und damir der Salon waren ein Abbild des Pariser Kunstestablish-
ments, bestehend aus all denjenigen Malern, Staatsbeameen, Kunstkritikern
und -hindlern, deren gemeinsames Ziel es war, das Kunstschaffen im Zeitrawm
von ca. 1830 bis ins letzte Drittel des 19. Jahrhunderes hinein zu bestimmen
und vor allem zu kontrollieren. Somit kann der Salon als das Schaufenster der
konservativen und staatlich reglementierten Académic des Beaux-Arts und
der Ecole des Beaux-Ars verstanden werden.

Beginnend um 1830 waren auch einige derjenigen Maler, die man spé-
ter als die ,Maler von Barbizon® bezeichnen sollte, erstmals mit ihren Werken
auf dem Pariser Salon prisent. Zu den Hauptmeistern der . Schule von Barbi-
zon®: Camille Corot, Jean Frangois Millet, Charles-Frangois Daubigny, Jules
Dupré, Narcisse Diaz de la Pefia, Théodore Rousseau, den beiden wichrigen
Tiermalern Charles-Emile Jacque und Constant Troyon sowie Antoine-Louis
Barye, der inshesondere als Tierplastiker MalBstibe setzte, gesellen sich rund
einhundert, reilweise ausgezeichnere Landschafrs-, Tier- und Figurenmaler,
die in einem zumeist recht engen persdnlichen Konrake zu einem oder meh-
reren der groben Meister standen. Alle verband ihr kiinstlerisches Anliegen
der reinen Landschaftsmalerei, dem Naturalismus und Pleinairismus als den
einzig wahren Ausdrucksformen von Malerei zum Durchbruch zu verhelfen.
Dieses neue Kunstverstindnis war durchaus kontriir zur vorherrschenden Aut-
fassung, die von den Professoren der Ecole des Beaux-Arts gelehrt wurde und
die das Erscheinungsbild des Pariser Salons in der ersten Hilfre des 19, Jahr-
hunderts weitgehend bestimmre. Allen Barbizon-Meistern war damit eines
uneingeschriinkt gemeinsam: Das Bestreben, sich von den tradierten Vorstel-
lungen einer historischen Landschaftsmalerei zu lisen, die die Kunstprofesso-
ren der Mariser Ecole des Beaux-Arts vehemenr verteidigren. Doch gestalre-
ten sich die frithen Salonauftritte der JUr-Barbizonisten” bei weirem nichr so
spektakuliir und revolutiondir wie diejenigen der spiteren lmpressionisten. Die
klassischen und genrehafien Vorbilder hollindischer und flamischer Malerei
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aus dem 17. Jahrhundert mit oftmals noch braver Figurenstaffage kenn-
zeichnen die Frithwerke vieler Barbizon-Maler. Eine bislang als unakademisch
auriickzuweisende Skizzenhaftigheit, freche Farbvaleurs und die reilweise radi-
kale Loslasung von jeder Gegenstiindlichkeit zu Gunsten der armosphiiri-
schen Stimmung liel die Salonjury oft erst zu einem Zeitpunkt erschauern, als
diese Maler bereits etablierte Salonbeschicker waren,

Ein massiver Kiinstlerprotest nach der Revolution von 1848 bewirkre,
dass nun auch unabhéingige Kiinstler in die Salonjury gewiihlt werden konn-
ren. Da die Vertreter der Académie mit weiteren ,rraditionsbewuliten® Juro-
ren dennoch weiterhin die Majoritit stellten, behielt der Salon bis ins lerzre
Drrittel des 19. Jahrhunderts seinen streng konservativen Charakter. Hieran
dnderte auch die Tasache nichts, daB im Laufe der Zeir Maler wie Camille
Corot, Narcisse Diaz de la Pefia, Charles-Frangois Daubigny, Lovis Frangais,
Constant Troyon und Théodore Rousseau in die Jury gewihlt wurden.

Vor allem wihrend der Regentschaft von Napoléon 111 fiel den Schi-
nen Kiinsten eine wichtipe staatspolitische Aufgabe zu: Die Stiirke und Macht
des zentralistischen franzésischen Staars zu verherrlichen. Der Staat bediente
sich hiufig der Kunst fiir propagandistische Zwecke, da diese auch fiir einfa-
chere Bevilkerungskreise leiche verstindlich war. Hohe offentliche Summen
flossen in Oper, Theater und in die zeitgendssische Malerei.

Von diesem ,Goldenen Zeitalter der lebenden Maler” profitierten
hauptsiichlich die Maler, die mit ihren Werken den staatspolitischen Zielen
der Glorifizierung von Grébe, historischen Erfolgen, Jugend und Schinheit
huldigren. Zu denjenigen, die dieses Wunschbild hervorragend erfiillten und
deshalb in Paris als gefeierte Grolen der Gesellschaft residierten, zihlien
Alexandre Cabanel, Thomas Couture, Jean-Léon Gérdme, William-Adolphe
Bouguereau, Paul Baudry und Jean-Louis-Ernest Meissonier. Diese ,Salonma-
ler* und ihre Adepten prigten den Pariser Salon jahrzehneelang. Thre meist
schwiilstige, nicht selten erotisch, geprigte Malerei versuchte auch die Ge-
liste einer wohlhabenden Sammlerklientel zu befriedigen. Damit die an-
regenden Darstellungen hilbscher nackrer Miadchen und Knaben, bildschiner
Frauen und muskuléser Kerle schlieBlich unbeanstander an die Winde der
Sammler gehiingt werden konnten, wurden diese durch mythologische, bib-
lische oder orientalische Themen verbrimt und vom Salon ,abgesegnet®.
Diese Prachrwerke standen in krassem Gepensarz zu Millets schlichren
Béuerinnen, Troyons dampfenden Rindern oder Rousseaus wilden Waldland-
schafren.

1863 schlieBlich gab Napoleon 111 den hefrigen Protesten von Kiinst-
ler- und Kritikerseite gegen die grolle Zahl der abgewiesenen Gemiilde nach.
[iie Protestierenden warfen der Jury Konservatismus sowie eigene finanzielle
Interessen vor. Der Kaiser ordnete nach perséinlicher Prifung der abgewiese-
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nen Werke an, dall auch diese Arbeiten auszustellen seien, wenn auch an
einem separaten Ort. Dieser wusitzliche Salon erhielt die Bezeichnung , Salon
des Refusés”. Auf dieser — von vielen niche ernst genommenen — Schau konn-
te man sich auch herrlich iiber Manets skandaltriichtiges Gemiilde sweier Her-
ren mit nackeer Damenbegleitung , Frithstiick im Freien” aufregen.

Bevor die Impressionisten im Frithling 1874 ihre erste Gruppenaus-
stellung im damaligen Atelier des Fotografen Nadar realisierten, hatren sich
die meisten von thnen in fritheren Jahren fiir den offiziellen Salon beworben.
Der stark von Corot gepriigre Camille Pissarro stellee erstmals 1859 ein Land-
schafrsgemilde aus. Manet debutierte 1861 mit dem lebensnahen Gemilde
«Der spanische Singer (Guitarero)”, fiir das er sogar eine ,ehrenvolle Erwiih-
nung” erhiele. Durch einen frechen Ak mit verriterischem Halsband adelee
er in bewiihrter Salonmanier ebenda im Jahr 1865 eine profane — wombglich
stadtbekannte — Dame zur Odaliske" und provozierte einen Skandal. Renoir,
der die Freilichtmalerei — beeindruckt und angeleitet durch Narcisse Diaz de
la Pefia = fiir sich entdeckr hatte, stelle 1864 zum erstenmal aus. Monet debu-
tierte auf dem Salon von 1865. lm selben Jahr war dort ein Historiengemiilde
von Degas zu bewundem.

Meben vielen persdnlichen Beziehungen und Freundschaften swischen
den Barbizon-Malern und den Impressionisten war deren revolutiondre Inter-
pretation von Malerei, ihre Themenwahl und Geisteshaltung fiir die impres-
sionistische Avanrgarde Bestiirigung und Triebkrafr. So beeinflussten die ech-
ten Naturempfindungen eines Corot, die vibrierenden Farborgien von Diaz
und Ziem oder die ,Impressionen” eines Daubigny Maler wie Boudin, Jong-
kind, Monet, Morisot, Pissarro und Renoir nachweislich und nachhaltig. Im
Jahre 1865 bezeichnete ein Kritiker Daubigny sogar als , Anfithrer der Schule
der lmpression”. Doch letztlich spielten auch Corot und Daubigny als Juro-
ren im Getriche des konservativen Salongeschehens eine — wenn auch streir-
bare = AuBenseiterrolle.

Erst im lerzten Viertel des 19. Jahrhunderts, nach dem Niedergang des
Deuxiéme Empire, wurde die offizielle Salonmalerei von Kritik und Publikum
immer mehr hinterfrage. Dies niche zuletzt deshalb, weil gegen Ende des
19. Jahrhunderts die Farben auf den Salenbildern noch greller und die Szenen
immer vordergriindiger wurden. Es entwickelte sich die despektierlich ver-
wendete Bezeichnung von der L Art Pompier®, der Kitschkunst". Die Kri-
tiker bezogen sich mit dieser spéttischen Wortschépfung auf die Kopthe-
deckungen vieler antiker Helden auf den Bildem der Salonmaler. Diese
glichen néimlich frappierend den Helmen der Pariser Feuerweheleute ( pom-
piers").
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Barbizon: Bauerndorf und Geisteshaltung

Es waren wohl die Kiihe selbst, die die Pleinair- und Tiermaler nach
Barbizon gelockt haben:

Als die Maler Caruelle d"Aligny und Philippe Le Dieu 1824 ihren
Freund Jacoh Petit, den Direkror der Porzellanmanufaktur von Fontainebleau,
besuchren, verirrten sie sich bei einem abendlichen Spaziersang. Dem Klang
von Kuhglocken folgend, gelangten sie rein zufillig nach Barbizon an der
nord-westlichen Ecke des Waldes von Fonrainebleau und nichrigren im Stroh
eines Sealles.

Am niichsten Morgen besichrigten sie den umliegenden Wald und
waren derart begeistert, dab sie beschlossen, fiir lingere Zeit hier zu bleiben.
Dia Barbizon anfinglich iberhaupt keine Herberge besall, muliten die Maler
ihr Lager in der Ortschaft Chailly-en-Bigre aufschlagen. Die Kunde von der
unberiihreen Schinheir der Gegend und seines Waldes erreichre schnell die
{Kunst-) Metropole Paris und bald erkannten die schlauen Eheleute Ganne
den einsetzenden Boom. Sie erweiterten ihren Kramerladen im Baverndorf
Barbizon zur Auberge Ganne.

In dieser spartanischen Herberge herrschten im Vergleich zu den Pari-
ser Lokalititen und Salons fast mirtelalterliche Verhilinisse. Der grolle
Eingangsraum der Auberge Ganne diente gleichzeitig als Laden, Schlafzimmer
und Kiiche. In der Mitte befand sich das Ehebett, was aber niemanden stirte,
weil die Eheleute Ganne stets als letzte zu Bert gingen und als erste wieder
aufstanden. Im gleichen Raum befand sich ein Herd mit einem respekrablen
Spieh, auf dem ferre Ginse und anderes Getier gebraten wurden. Man
kam und ging, man kaufte Vorrite ein, man wartete auf Freunde, lachre, al
und trank.

Dier salle des artistes” war fiir die Kiinstler reserviert. Er war lediglich
durch eine diinne hilzerne Wand abgeteilt. An Regentagen, wenn die Maler
nichr in den Wald gehen konnren, bemalten sie diesen Raum und sein Mohi-
liar. So entstanden auf der Holzwand, den Tiren und den Wandpaneelen
auch Landschaften von Rousseau und Frangais sowie Rosengirlanden und Blu-
menstiicke von Diaz. In jedem der wenigen Zimmer der ersten Etage befanden
sich mehrere schlichre Holzbetten. Ein oder zwei Zimmer waren stets fiir die
Logiergiiste reserviert. Zu diesen ziihlre auch Rousseau, der bei Pére Ganne oft
anschreiben lieB.

Jahre spiter ist es eben dieser Théodore Rousseau, der sich bei Kaiser
Mapoléon IIL. persiénlich und vehement fir den Erhalt der urwiichsigen
Schinheit des Waldes von Fontainebleau einsetzt. Dies hatte zur Folge, dal}
der Kaiser 1833 hier ein erstes Naturschutzgebiet in ciner Fliche von 624 ha
ausweisen lief,
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Die Herberge bot den Kiinstlern jedoch nicht nur Verpflegung und
Unterkunfr. Die Auberge Ganne war schnell das ,geistige Zentrum®, ein Ort
des intellekiuellen Austauschs. Oft wurde bei Wein und Schnaps in den
rauchverhangenen Riumen bis spit in die Nacht iber Kunst und Politik
diskutiert. Zur anregenden Armosphiire trugen neben den Barbizon-Malemn
eine Vielzahl prominenter Intellekrueller aus Paris bei: Die Schriftsteller
Charles Baudelaire, Champfleury, Théophile Gautier, George Sand, Alfred
Sensier, der Photograph Nadar sowie die nicht zum Barbizon-Kreis zihlenden
Malerfiirsten Eugéne Delacroix und Jean-Louis Gérdme.

Huet, Frangais und der Tiermaler Brascassar gehéren zu den frithesten
Gisten von Ganne. In den 1830er Jahren Gberschreiten erstmals die spiter
immer wiederkehrenden Logiergiste Coror, Roussean, Barye, Cabar und Diaz
die Schwelle des Gasthauses. Weitere namhafte Kinstler, darunter Daubigny,
Jacque, Lavieille, Miller, Troyon und Ziem, folgten. Jeder “MNeuling” musste als
Aufnahmeritual spalieshalber die Pfeife von Narcisse Diaz de la Pefia rauchen:
schimmerte der Rauch farbig, galt der Maler als Kolorist, war er grau, wurde
er als Klassizist eingestuft. Das geolire Fest, das die Auberge jemals erlebre,
fand im Jahre 1859 state. Anlal war die Heirar der jingsten Wirtstocheer Lou-
ise Ganne mit dem Maler und Photographen Eugine Cuvelier (1839-1900).
Corot und Rousseau, die auch die Trauzeugen waren, sowie Miller und de
Papelen betitigten sich dabei als die Organisatoren des rauschenden Balles,
an dem ein Grofiteil der Beviilkerung von Barbizon teilnahm.,

Es waren vor allem die groBen Eichen und Buchen von Bas-Bréau, die
Schluchten von Apremont und die Timpel des Mare aux Evées, die Maler wie
Théodore Rousseau und Narcisse Diaz de la Pefia und die Bridder Jules und
Victor Dupré magisch anzogen. Besonders priichtige und knorrige Eichen, die
wiederholt Sujets fiir die Gemiilde der Barbizon-Meister bilderen, erhielren
sogar Eigennamen, wie I"Eugéne-Sue, le Captif oder le Bodmer. Andere
Kiinstler, wie Charles-Emile Jacque und Jean-Frangois Miller, waren mehr an
dem einfachen Leben, an der in der Tradition verwurzelten Harmonie der hier
mit ihrem Vieh lebenden Bauern, das sich diamerral von dem Pariser Getrie-
be unterschied, interessiert.

Doch mit der Einweihung der Eisenbahnlinie Paris-Melun im Jahre
1849 kam es 2u einem ersten Massenansturm, was die Maler sunehmend als
eine unertriigliche Belastigung empfanden. Nicht nur fiir Franzosen, sondern
auch fiir die immer grolere Anzahl europdischer und amerikanischer Touris-
ten und Kunstsammler gehdrte es zur Pflicht, Barbizon auf ihrer ,Tour de
France" aufzusuchen.

Wenn man heure von der ,Schule von Barbizon® spricht, so wird die-
ser Ausdruck oft fehlinterpretiert. Denn eine Schule im eigentlichen Sinn
existierte nie. Weder Corot, Rousseau, Millet noch ein anderer der beriihm-
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ten Vertreter einer naturwahren Kunstauffassung unterhiele jemals ein Are-
lier, in dem junge Kunststudenten ,akademisch” unterrichret worden wiiren.
Die Kunstschiiler erhielten ihre Ratschlige von den Barbizon-Meistern in
erster Linie beim gemeinsamen Malen im Freien, direke vor dem gewiihlren
Mativ. Die Narur selbst, die Atmosphiire des Darfchens Barbizon mit seiner
unmittelbaren Mihe zum urwiichsigen Wald von Fontainebleau waren es, die
zu jener Zeit die Kinstler prigren.

Einige der Maler mieteten oder kauften sich ein Hiuschen in Barbizon
und wandelten die Scheunen in Malerateliers um. Doch auBer Miller harre
keiner der Barbizon-Maler seinen stindigen Wohnsitz in Barbizon. Nach wie
vor spielte die Musik in Paris und dort waren auch die Areliers der Meister,
deren Reputation und kiinstlerischer Einfluss stetig wuchs. Diese Maler — zu
ihrer Zeit als die , Minner von 1830 bezeichnet — waren —nach ihrer jugend-
lichen” Drangzeit in Barbizon von der Mitte des 19, Jahrhunderts an eine
wichtige Konstante im blithenden Kunstgeschehen der Metropole Paris.

Barbizons Wurzeln

Unabhiingig davon, welche Maler man sum engsten Kreis der Barbi-
zon-Meister zihlen mag, bleibt fesizuhalten, dafl sich unter dem Signet ,Schu-
le von Barbizon" unterschiedliche Kinstlernaturen subsumieren, die keine
homogene Stilbildung verfolgten, sondern die bestrebt waren, unterschiedli-
ches kiinstlerisches Erbe in eine ,moderne” Form von Landschafs-, Tier- und
Figurenmalerei zu transformieren. Die Barbizon-Maler nihrten ihre Visionen
aus unterschiedlichen Traditionen und Entwicklungen:

Dias framaiisische Erbe:

Zum Ende des 18. Jahrhunderts stellten einige franzisische Land-
schaftsmaler, wie Lazare Bruander (1755-1804), Louis-Philippe Crépin (1772-
1851) und Jacques-Frangois Swebach (17691823} die sich ihnen unmirtelbar
darstellende Natur an Stelle der bislang diblichen neapolitanischen und rémi-
schen Campagna in ihren klassisch komponierten Bildern dar. Die anerkann-
ren Vertreter der historischen Landschaftsmalerei in Frankreich versuchten -
trotz aller Formstrenge — dem Natielichen griferes Gewichr in ihren
Kompositionen zu geben. So war selbst dem einflubreichen Neoklassizisten
Jean-Joseph-Xavier Bidauld (1758-1846) cine realistische Beobachtung der
Natur nichr vallig fremd. Als einer der ersten setzte sich Pierre-Henri de
Valenciennes (1750-1819) — eigentlich einer der Vertreter der historischen
Landschaftsmalerei - fiir diese kiinstlerischen Verinderungen ein. Sein Credo
lautete: Es kommet nicht darauf an, die Landschaft so zu malen wie sie ist,
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sondern wie sie sein kénnte”. Die Natur wird in Anlehnung an Nicolas Pous-
sin und Claude Gellée neu komponiert und immer idealisiert. Valenciennes
und Jean-Vicror Bertin (1767-1842) regren ihre Malschiiler dazu an, selbst in
die Natur hinaus zu gehen, und diese durch das Anfertigen kleiner (Ol-) Skiz-
zen vor Ort zu studieren. Von dieser veriinderten Sichr der Narur in der Male-
rei lieBen sich Achille-Etna Michallon (1796-1822) sowie Caruelle d* Aligny
(1798-1871) und Edouard-Frangois Bertin (1797-1871) inspirieren. Sie
befreiten die Landschaftsmalerei vom Anekdorischen, ohne dabei jedoch die
nach den Vorstellungen der Ecole des Beawx-Arts durchkomponierte klassizi-
stische Landschaft vollig aufzugeben. Diesen Schritt vollzogen erst Cabar,
Corot, Dupré, Flers, Harpignies und vor allem Rousseau. Allerdings war auch
deren Frithwerk, insbesondere das von Cabat, Corot und Harpignies, dem vor-
hermschenden klassizistischen [deal noch stark verpflichrer,

Die hollindisch-flamische Tradition:

MNahezu jeder der frithen Barbizon-Maler setzte sich zu Beginn seiner
Karriere (im Zeitraum 1820 bis 1835) mit den typischen Flachlandschaften —
niedriger Horizont, hoher Himmel - der hollindischen und flimischen Maler
des 17. Jahthunderts auseinander. Auch die fiir Barbizon oft typischen biuer-
lichen Staffagefiguren verweisen auf die hollindische Malerei, die das Land-
schafts- und Tierbild zu einem eigenstindigen Genre entwickelt hatte. Dies
gilt in erster Linie fiar Michel, der schon friih als der Ruisdael vom Mont-
martre® bezeichnet wurde, aber auch fiir Coror, Diaz, Daubigny und fiir die
Briider Dupré, Die reinen Tierbilder, die der Holliinder Paulus Potter bereits
in der Mitte des 17. Jahrhunderts schuf und die zur gleichen Zeit entstandenen
Tierstudien seines Landsmannes Aelbert Cuyp diidfen zurechr als wepweisend
fiir Troyon und Brascassat angesehen werden. Roussean und Millet waren
beide stolze Besitzer mehrerer Gemiilde aus dem Umkreis von Brueghel, und
beide hatten umfangreiche Grafiksammlungen mit Dutzenden von Radierun-
gen alver Niederlinder von Ruisdael, Rembrandr, Ostade und anderen. Auch
hinterliel die hollindische Marinemalerei des ,,Goldenen Zeitalters” bei den
Barbizon-Malern einen nachhaltigen Eindruck. Vor allem Corots in den
1830er und 1840er Jahren in der Normandie entsrandene Kiisten- und
Stranddarstellungen mit Segelboten zeugen von deren Kenntnis. Huer,
Troyon, Dupré und Vollon schufen ebenfalls am Armelkanal Gemiilde, die in
der hollindischen Tradition srehen.

Die englischen Landschafter des 19. Jahrhunderts:

Die farbintensiven, vibrierenden, in der freien Nawr entstandenen
Aquarelle von Richard Parkes Boningron (1802-1828) und die kleinformari-
gen, spontan hingetupfien Freilichtstudien, aber auch die grofformatigen,
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intensiv kolorierten, mit dickem Farbaufirag versehenen Ausstellungsbilder
von John Constable (1776-1837) kamen einer Sensation gleich, als diese
neben Bildern von Copley Fielding (1787-1855) auf dem Pariser Salon von
1824, dem sogenannten englischen Salon®, erstmals zu schen waren, Srendal
bezeichnete Constables spontan erfasste Landschaften enthusiastisch als die
JFenster zur Natur®. Auch Delacroix war von Constable in starker Weise
beeindruckr und sprach spiter von ihm als dem Vater unserer Schule der
Landschaftsmalerei®. Gegen Ende des Salons von 1824 wurde der Englinder
Constable sogar mit einer Goldmedaille geehrt. Begeisterte Maler wie Paul
Huet begannen sofort, Constables deutlich sichtbare, in gebrochenen Farben
und mit dickem Impasto gesetzte Pinselstriche zu ibernechmen. Vor allem sein
revolutiondirer optischer Effeke, deutlich geserzte einzelne Farbrupfer aus der
Femne zu einer Einheit verschmelzen zu lassen, inspirierte nicht nur Huet,
Corot, Rousseau und Dupré, sondern auch die nachfolgenden Impressionisten
und Paintillisten. Bonington studierte einige Zeit an der Pariser Ecole des
Beaux-Arts im Atelier von Baron Gros (1771-1833). Daort freundere sich
Camille Roqueplan (1803-1855), ebenfalls Schiiler im Arelier Gros, eng mit
ihm an. Roqueplan war von Boningtons frischem, spontanen Pinselstrich stark
beeindruckr. Von Roqueplan, der als einer der ersten franziisischen Kiinstler
schon zu Beginn der 1830¢r Jahre in der Umgebung von Saint-Cloud en plein
air malte, erhielten wiederum Cabat, Troyon, Flers und Dupré nachhaltige
Anregungen, die sich vor allem in deren Frilhwerk niederschlugen. Der be-
deutende Einflull dieser beiden Englinder auf die Meister der Schule von
Barbizon zeigte sich auch in Corots Entschlufl, Maler zu werden. Wiederholt
fithrre er diese Entscheidung auf den Umstand zuriick, dal} er als junger Mann
eines Tages in cinem Schaufenster cines Pariser Kunsthiindlers ein Aquarell
von Bonington sah, das auf ihn wie eine Offenbarung wirkee.

Die , klassische™ Landschafts- umd Figurenmalerei:

Nicht nur Corot, sondern auch etliche andere Barbizon-Kinstler wie
inshesondere Cabat und Frangais, bezogen sich bei ihren (frilhen) Land-
schaftsdarstellungen auf Poussin und Lormin bzw. auf typische historische
Wiedergaben der romischen Campagna. Miller war ein eifriger Student der
klassischen Plastik, was seine biverlichen Figurenbilder auch nie verheim-
lichten.

Sicherlich diirften bei der Riickbesinnung auf die ,klassischen” ldeale
der Landschaftsmalerei bei einigen Barbizon-Vertretern auch markepolitische
Uberlegungen mit im Spiel gewesen sein. Denn eine ideal komponierte
und sraffierte Landschaft harte es bis zur Mite des 19, Jahrhunderts weitaus
einfacher als eine Pleinairstudie, Gnade vor den Augen der konservariven
Salonjury zu finden und zum Pariser Salon zugelassen zu werden.
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Die Feinmalerei:

Cabar, Diaz, Dupré und Troyon begannen ihre Kiinstlerkarrieren als
Porzellanmaler, Veyrassat als Juwelier, und bauten auf die Tradition der Fein-
malerei des 18. Jahrhunderrs auf. Dies wird bei den Werken Troyons besonders
deutlich, bei denen er sich eines leuchtenden, schmelzigen Farbauftrags
bedient und kleine (Porzellan-) Blimchen auf seine Rinderweiden im Vorder-
grund setzt. Auch die frithen kleinen Tafeln mit ihren vor intensiven Farben
geradezu sprithenden (orientalischen) Figuren und Blumen eines Diaz de la
Pefia sowie Veyrassats miniaturhaft gemalte kleine Pferdekarren lassen diese
Tradition erkennen.

Die topographische, lindliche Herkunft:

Viele Barbizon-Maler brachen mit der alten Tradition, italienische
Ansichten zu malen, wie es Coror zu Beginn seiner Karriere noch fiir
notwendig erachtete. Deshalb verzichteten die meisten Vertreter der Barbi-
zon-Schule auf die klassische ltalien- bzw. Romreise. Ein Unrerfangen,
das mehr als ein Jahthunderr lang als unabdingbarer Bestandreil einer Maler-
aushildung galt. Die heimische hiiuerliche oder stidrische Umgebung in
den verschiedenen franzisischen Déparrements wurde zum Zentralthema. Die
zahlreichen Reisen filhrren nur noch selten ins Ausland. Die Landschaften,
Dirfer und Stadre der lle-de-France, der Normandie, der Bretagne oder
der Provence lieferten nun die motivischen Fixpunkte fur die Studien und

Gemiilde.

Die Freilichtmalerei:

Micht nur das Anfertigen von Skizzen, sondern auch die Ferrigstellung
von zum Verkauf an Sammler vorpesehener Gemiilde en plein air bzw. sur le
motif wurde fiir viele Barbizon-Kiinstler im Laufe der Jahre zu einer giingigen
Praxis. Allen voran vollendete Daubigny, — allerdings als einer der ganz weni-
pen Maler seiner Zeit — selbst groBformartige Bilder im Freien. Fiir die meisten
Barbizon-Maler beschriinkte sich die Freilichimalerei zundichst auf kleinfor-
matige, spontane Olskizzen (esquisses, pochades), die zumeist auf kleine Holz-
paneele oder auf dlgetinkre Papiere gemalt wurden, die sich auf Landausflii-
gen leicht mitnehmen lieBen. Diese pochades waren urspringlich nicht zum
Verkauf gedacht, sondern dienten lediglich als Gedankenstiiczen fiir grofer-
formatige Gemiilde, die dann im Arelier angefertigt wurden. Erst gegen Mirre
des 19. Jahrhunderts akzeptierten auch die meisten Barbizon-Maler selbst die
kiinstlerische Eigenstindigkeit dieser Landschaftsstudien und begannen -
allen voran Diaz — diese an Sammler, die deren besonderen Reiz erkannten,
=u verkaufen. Als fiuleres Zeichen der veriinderten Werrigkeir dieser vor dem
Motiv entstandenen kleinen Olstudien, die man auch als ehauches bezeich-
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nete, begannen die Kinstler diese nun wie ihre bedeutenden Arelierwerke zu
signieren. Von Daubigny abgesehen malten allerdings nahezu alle Barbizon-
Meister, so Coror, Courber, Diaz, Dupré, Jacque, Jongkind, Rousseau, Troyon
und Ziem ihre grofien Hauptwerke, vor allem ihre Salonbeirrige, zeitlebens
im Arelier.

Renaissance, Rokoko und Arkadien

Millet orientierte sich in seiner Malerei immer wieder an Michelange-
lo. Corots Portraits schulten sich an Leonardo da Vinei und Raphael. Vor
allem Diaz, aber auch Miller und Corot nahmen, sowohl was die Intensitit
der Farben, als auch was ihre figiiclichen Motive anbetrifft (Elfen, Nymphen,
Dianas, Putten, Satyre etc.), Anleihen bei Corregio, Warteau und Boucher.

Diesen formalen, malerische Anleihen stehen freilich ginzlich andere
Inhalte und Intentionen entgegen: Arkadien — der Traum vom irdischen Para-
dies — ist von Carracci und Lorrain bis zu Warreau der fikrive Ort unverdor-
bener Sitte, geprigt durch Kraft, Wohlsein und Harmonie. Lange wurde mit
perfekten Stimmungsgemiilden, in denen sanftes Liche die friedvolle Szenerie
beleuchret, eine lingst verflossene, heroische Vergangenheir, die es wohl nie
pab, vorgespielt. Der rokokohaften Verklirung arkadischer Unschuld und der
stillen Friedlichkeir des Landlebens hilt Barbizon die ungeschminkte Realitic
des Landlebens entgegen. In den Schafstiillen ist es srickig und diister, die
Reissigsammlerinnen sind unter Ihrer Last krumm geworden, die Landschaft
ist wild und unwegsam und hungrige Nachernter" klauben die Erntereste
zusammen, Und dennoch: Bei aller Realitirsnihe schwebt ein Hauch von
Poesie iiber den meisten Barbizon-Landschaften, was diese Gemilde zu ,pay-
sapes intimes” werden lisst.

Barbizons Erbe

Barbizon zog die modernen Maler aus der gesamten westlichen Hemis-
phire an. Und nicht zuletzt liegen die Wurzeln des franzisischen Impressio-
nismus im Wald von Fontainebleau.

Die Britder Gonecourt berichten von einer Begebenheit, die sich Mirre
der 1860er Jahre zugetragen hat: Ein junger Maler — heruntergerissen und aus-
gehungert — wurde beim Malen im Wald von Fontainebleau von Strauch-
dieben angegriffen. Sie hatten ihm schon recht iibel zugesetzt, als der alte Mei-
ster von Barhizon, MNarcisse Diaz de la Pefia, aufrauchte und die Strolche mit
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seinem Kniippel vertrich. Diaz harte schon in seiner Jugsend durch einen
Schlangenbiss ein Bein verloren: Sein Holzbein bezeichnete er scherzend als
wmaon Pilon®. Deshalb ging er stindig am Stock - in seinem Fall ein kriftiger
Wurzelknippel.

Die Malerkollegen freundeten sich an, und der jiingere nahm dankbar
die Anleitungen des um diber 30 Jahre élteren Diaz an. Zudem konnte er sich
auf Kosten von Diaz bei seinem Farbenhindler endlich die dringend benitig-
ten Tuben kaufen. Der junge Maler hiell Auguste Renoir. Legendir aber diber-
liefert ist die Kritik von Diaz an den Arbeiten Renoirs:  Jhre Zeichnung ist gar
niche schlecht, aber warum malen sie so dunkel™ Durch die Anregung Dias’
wird Renoirs Palette eindeurig heller. Auch Renoirs Freunde Frédéric Bazille
und Alfred Sisley kommen mir dem freundlichen Diaz und anderen Barbizon-
Meistern zusammen und erhalten wesentliche Anrepungen, als sich die drei
1865 langer in Chailly (bei Barbizon) aufhalten.

Alfred Sisley ist am meisten von Corots Gemdilden beeinflusst. Einen
tiefen Eindruck hinterlassen Corots wegweisende Bildschapfungen bei nahe-
zu allen lmpressionisten, doch hielten sich die perstinlichen Kontakte Corots
mit der jungen Avantgarde — abgeschen von einem freundschafilichen Leh-
rer-Schiiler-Verhilmis mir den Schwestern Morisot — sehr in Grenzen.

Auguste Renoir, Frédéric Bazille, Alfred Sisley und Claude Monet
besuchten mit anderen das Pariser Atelier von Charles Gleyre. Im Gegensatz
zu einem Swudium an der Ecole des Beaux-Arts war der Unrerrichr bei dem
gemiiBigten Traditionalisten Gleyre undogmatisch und liberal. Er lielk seine
Schiiler frei arbeiten und gab nicht ¢inmal die Themen vor. Eine starke Far-
bigkeit war fiir ihn allerdings , Teufelszeug”. Immerhin dirfte er es gewesen
sein, der seine Malschiiler iberredet hatte, ihm in den Wald von Fontaine-
bleau zu folgen und die Barbizon-Meister kennenzulernen. So kommen auch
Frédéric Bazille und Claude Monet erstmals wohl 1862 nach Chailly zum
Malen.

Monet - ein Querkopf mit groflem Freiheitsdrang - wiichst bei seiner
Tante in Le Havre auf. In ihrer Wohnung entdecke er ein kleines Gemiilde
von Charles-Frangois Daubigny, das er iiber alles liebr. Die Tante schenkr es
ihm schliefilich. Monet zeichnet und stelle im &rtlichem Farben- und Rah-
mengeschift seine Karkaturen aus. Im Alter von 17 Jahren lemt er hier
Eugéne Boudin kennen. Nachdem sich Monet lange ziert, nimmt er das An-
gebot Boudins schlieBlich an, ihn beim Malen an der Kiiste — dem , Barbizon
des Nordens® - zu begleiten.

Ein grofer Teil des kiinstlerischen Schatfens der Barbizon-Maler ist
nicht in der Gegend des Waldes von Fontainebleau entstanden, sondemn in
verschiedenen Départements von Frankreich, vornehmlich im Gebiet der Ile-
de-France, aber auch in der Provence, am Mittelmeer sowie in den besonders
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belichten Regionen der Normandie baw. der Bretagne. Hinzu kamen gelegent-
liche Abstecher ins Ausland, insbesondere nach Ialien, Holland, Spanien
und die Schweiz.

Zu den ersten, die am Armelkanal nach Motiven suchren, gehiirten der
Boningron-Schiiler Eugine lsabey sowie Camille Corot und Paul Huet, die
sich dort erstmals Anfang der 1820er Jahre authielten. Einige Orte spielten
eine besonders wichtige Rolle: Deauville, Trouville, Villerville, Caen, Le
Havre, der schlichre Charme des pittoresken Hafens von Honfleur sowie vor
allem die bei Honfleur, an der Céte de Grice auf einem Hiigel liegende
JFerme Saine-Siméon". Vom Garten dieser Herberge aus bietet sich ¢in unbe-
schreiblicher Ausblick auf die Mindung der Seine in Richtung Le Havre und
hinaus auf das Meer. So war dies von ca. 1830 an und vor allem in seiner popu-
lirsten Zeit zwischen 1850 bis 1830 ein belicbter Treffpunke nicht nur fiir die
Fischersleute aus Honfleur, sondern auch fiir viele Literaten, Musiker, Poeten,
Kunstsammler und Maler. Im Laufe der Zeit tauchen hier nahezu alle bedeu-
tenden franzésischen Landschaftsmaler auf.

Auch Boudin und Moner stirken sich in der Ferme Saint-Siméon und
tauschen sich dort mit Kollegen und Intellektuellen aus. Der plein-air-Maler
Boudin, der mit seinen — oft spontan witkenden — Bildern die Landschafts-
und Seestimmung und den ersten Eindruck festhalren will, wird zum ersten
Lehrer Monets. Auf Empfehlung von Boudin besuche Monet 1839 den Barbi-
zon-Meister Constant Troyon in Paris. Der plein-air Maler Troyon schuf als
+peintre animalier” einzigartige Gemiilde, die Landschaft, Tier und Mensch
symbiotisch zu einer ausgewogenen Ganzheit verschmelzen lassen.

Moner bewunderr auch die Gemilde von Théodore Rousseau, Camil-
le Corot und Charles-Frangois Daubigny. Die szenischen Darstellungen einfa-
cher biverlicher Arbeit von Jean-Frangois Millet beeindrucken ihn stark.
Millets ungeschminkte Realistik, die trivialsre kdrperliche Arbeir idealisier
und erhitht, missfiel der verschwenderisch lebenden Pariser Gesellschaft des
2. Kaiserreichs zundichst zutiefst. So urteilte der omnipotente Kunstministe-
rielle Mapoléons I11., der Comte de Nieuwerkerke, iiber die Werke Millets:
Dies ist die Malerei von Demokraten, Malerei von Minnern, die ihre
Wische nicht wechseln und sich der guren Gesellschaft avfdringen wollen;
diese Kunst missfillt mir, ja sie widert mich an®.

Claude Monet hat den verschlossenen Millet zu seinem groflen Bedau-
emn nie persdnlich getroffen. Doch derjenige Maler, der den gréifiten Einfluld
auf sein kiinstlerisches Werk ausgedibt haree war Johann-Barthold Jongkind,
iiber den der wichtige Kunstkritiker und Poliriker Jules-Antoine Castagnary
1863 schreibt: ,lch habe thn gern, diesen Jonskind, er ist ein Kiinstler bis in
die Fingerspitzen und hat eine angeborene und seltene Sensibilitie. Bei ihm
liegt alles in der Impression.”
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Monet lermnt den exzessiven Jongkind, der in schwierigsten Verhiltnis-
sen - durch Alkohol, Wahnvorstellungen und Abstiirze pepriige — lebte, uber
Boudin in Le Havre kennen, Ein Aguarell von Bouwdin zeige Jongkind, Monet
und zwei weitere Maler beim Kartenspiel in der Ferme St. Siméon.

1862 schreibe Momer: Jongkind liel sich meine Skizen zeigen, lud
mich ein, mit thm zu arbeiren, erklirte mir die Geheimnisse seiner Technik
und vervollstindigre auf diese Weise den Unterricht, der mir bisher von Bou-
din erteilt warde. Von nun an war er mein wirklicher Lehrer. Thin verdanke
ich vor allem, dass mein Blick geschult wurde.”

Die unpritentitise Kunst der Barbizon-Meister wirkt weit iber deren
Tod hinaus, zeigre einer Vielahl junger Kinstler und Kinstlerinnen newe
Wege des Sehens und Gestaltens auf und ebnete die Bahn fiir ;modeme”
Kunststrdmungen.

Im Sommer 1889 schrieb Vincent van Gogh in einem Brief an seinen
Bruder Theo: , ... Niemals werde ich all diese schinen Bilder damals von Bar-
hizon vergessen; dass Besseres gemacht wird, scheint mir wenig wahrschein-
lich und dbrigens auch nichr nirig.”

Van Gogh verbrachre seine leczten Lebensmonate 1890 in Auvers-sur-
Oise in der Obhut von Dr Gachet. In Auwvers ist er auch seinem schon seit
zwalf Jahren toten Vorbild Charles-Frangois Daubigny = den er wepen seiner
malerischen sensiblen Empfindsamkeir fir Stimmungen bewunderr har —
nahe. Van Gogh malt mehrere Darstellungen von Daubignys Garren mir dem
Arelierhnus. Sechs Tage vor seinem Tod schreibt er an seinen Bruder Theo:
WMielleiche siehst Du Dir diese Skizze von ,Davhignys Garren® mal an - e5 ist
eines meiner stiirksten Bilder® Die letzten Gemiilde van Goghs der Kormnfel-
der bei Auvers greifen Daubignys Landschafisgemiilde in Sujet und Formar
auf. Daubignys stimmungsgeladene Kornfelder haben sich verinderr: Raben
kiinden dus Ende an.

Thomas Maier und Bernd Miillerschin
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