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Zurtick zur Natur. Die Maler von Barbizon
und die neue »paysage intime«

BEaRND MUOLLERSCHON, THOMAS MAIER

Seit der Renaissance war der Wald von Fontaineblem ein be
vorzugtes |agdgebiet der franzosischen Konige, Der Entschluss
Konig Franz L in den Jahren um 1520, seinen Hauptwohnsitz
in sein Schloss Fontainehlean o verlegen, ging mit vielfltigen
Umpgestaltungsmafinahmen einher, die groftenteils von den
italienischen Kiinstlern am franzésischen Hof durchgefiilin
wurelen. Ergebnis der ersten eeitgendssischen Dekorations- und
Ausstattungsarbeiten war eine Melange des italienischen Ma-
nierismus mit franzésischen Elementen. Die #Schule von Fon-
tainebleaus, die bis in das 17, Jahrhundert wirkte, war geboren,

Der Begrifl der =Schule von Barbizons tauchte erstrals
zum Ende des 19, fahrhunderts auf, als der englische Journalist
und Schrifisteller David Croal Thomson ssinem Buch den Ti-
tel The Barbizan School of Painters gab! Wohl hatte Thomson
des Paradigma der stilprigenden Schule von Fontainebleau im
Hinterkopf, als er den Naturmalern anerkennend das Pridikat elner sSchules von
Barbizon - benannt nach dem kleinen Bauverndorf am Rande des Waldes von Fon-
tainebleau = verlieh. Bis zu diesem Zeitpunkt sprach man von der »Schule von
1830¢ oder den sMannern von 1830+, was aul den Zeitpunkt des Erscheinens erster
Gemdlde aus Barbizon auf dem Pariser Salon in den Jahren nach der Julirevolution
von 1830 zurlickgeht. Weitere frithe, synonym verwendete Bezeichnungen waren
»Ecole de la natures und »Ecole naturalistes, die auf die neve naturalistische Sich
der Landschaftsmalerer abhoben?

Barbizon: Revolutiondire Kunst im Baverndor[
[Das Darfehen Barbizon bildete das geografische Zentrum fur untersehiedlichste
Kinstlercharaktere. (Abb. o11) Untréennbar mit Barbizon sind die Namen Camille
Corot, Théodore Roussean, Jules Dupré und Narcisse Diar de la Pefia verbunden,
fum Kreis der Hauptmeister zihlen auch die beiden wichtigen Tiermaler Charles
Emile Jacque und Constant Troyon sowie Antoine-Louis Barye, der als Tierplastiker
grofe Bedeutung erlangte, Und schliefilich gilt der Bavernmaler Jean-Frangois Mil-
let als Synonym fir die Schule von Barbizon schlechthin Neben dissen sgrofen
Achts werden auch der realistische Landschafter Gustave Courbet, der wichtige
Vorimpressionist Charles-Frangois Daubigny und die Tiermalerin Rosa Bonheur
zur Riege der Meister von Barbizon gezihlt, Da diese Kinstler in ihrer Beziehung
zum Ort Barbizon und ihren KunstaufTassungen eine Sonderposition sinnehmen,
51 hier eine gewisse Einschrinkung gegeben,

Zu den Hauptmeistern der Schule von Barbizon gesellen sich mehr als ein
hundert weltere Kiinstler, die in einem meist recht engen persénlichen Kontaki v
einem oder mehreren der groBen Meister standen. Mitunter handelte es sich um
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e Schiole von Rarhizon

Abb. oz - Bas Atelier von femn-Prongods Miller
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Lehrer-Schifler Verhiltnisse, vielfach waren es aber auch nur
freundschaftliche Bezichungen unter Malerkollegen. Eine
Schule im eigentlichen Sinn existierte nie. Keiner der Meis-
ter unterhielt jemals ein Ateliet, in dem Kunststudenten nach
akademischer Tradition unterrichtet worden wiren.

Auf Anregung der ersten Maler, die Barbizon aufsuch-
ven, darunter Théodore Carvelle d'Aligny, erdnele das Ehe
paar Ganne Mitte der 18zoer Jahre eine Herberge, die Auber-
ge Ganne. In den 1830er Jahren kommen erstmals die spater
immer wiederkehrenden Logiergiste Corot, der bereits seit
1822 in den Wildern von Fomtainebleau anzutreffen war,
Rousseau, Barye, Louis Cabat und Diaz de la Pefia in die spa-
ter berithmte Herberge, Weitere namhalte Kinstler folgten,
darunter Daubigny, Jacque, Eugéne Antoine Lavieille, Mil-
let, Tropon wnd Félix Ziem. Als Erster mietete sich Théodore Rousseau 1845 ein
Haus in Barbizon, Ein Jahr danach folgten Charles Emile Jacque und Jean-Francais
Millet. Eine Touristenkarte von 1930 beschreibt noch iiber dreeiBig von ungezahl-
ten ehemaligen Kanstlerateliers? Nur fiir wenige bildete Barbizon den stindigen
L:I‘-tnsmiﬂrlpllnﬁt und nahezu der 'Eiu.risn-_ tler dlauerlialt bier Hu!el:: hat, war Jean-
Frangois Millet? (Abb.o12) Vor diesem Hintergrund ist der O Barbizon selbst nur
mit Einschrinkungen als *Kinstlerkolonies zu bezeichnen, Den {iberwiegenden
Teil des Jahres hielten sich fast alle Landschaftsmaler in Paris auf, wo sie in thren
Ateliers Gemilde Fir Sammler und vor allem fiir die anstehenden Salonausstellun-
gen vorbereitelen. Auch in Paris pilegten die Barbizanisten engen Umgang. Neben
der schlichien Brasserie des Martyrs, dem verruchten Andler-Keller und anderen
Lokalititen zihlte das Café de Fleurus zu thren bevorzugten Stammlokalen. Als
das Inventar des Fleurus im April 1874 im Hotel Drouct versteigert wurde, ging es
im wesentlichen um zwall Gemillde aul Holzpaneelen, die von den Barbizonisten
bemalt worden waren,

Die newe Sicht: Spontan und im freien Licht
Die Maler einte weit mehr als nur der zumeist eher sporadische Besuch des Dorfes
Barbizon. Sie verband ihr kiinstlerisches Anlicgen, der reinen Landschaftsmalerei,
dem Naturalismus und Pleinairismus als den einzig wahren Ausdrucksformen von
Malerei zum Durchbruch zu verhelfen, Dieses newe Kunstverstandnis war viillig
kantrir zur vorherrschenden Auffassung, die die Professoren der Ecole des Beaux-
Arts lehrten und die das Erscheinungsbild des Pariser Salons in der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts weitgebiend restriktiv bestimmte.

Fiir viele Barbizon-Maler wurde nicht nur das Anfertigen von Skizzen, son
dern auch die Fertigstellung zum Verkauf vorgesehener Gemiilde sen plein airs im
Laufe der Jahre zu einer gingigen Ubung. Far die meisten Kiinstler beschrinkte
sich die Freilichtmalerei sundchst auf kleinformatige, spontane Olskizzen, die zu-
meist auf kleine Holzpaneele oder aul algetrankie Papiersticke gemalt wurden,
(Abb. 013) Diese Arbeiten waren urspriinglich nicht zum Verkauf gedacht, sondern
dienten lediglich als Gedankenstiitzen fr groberformatige Gemilde, die im Atelisr
angefertigt wurden, Als einer der ganz wenlgen Maler seiner Zeit vollendete Dau
bigny selbst grofiformatige Bilder im Freien, Erst gegen Mitte des 15, Jahrhunderts

waren Kilnstler und Markt bereit, die Eigenstandigkeit der Landschafissiudien
selbst eu akzeptieren,
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Vorbilder
Unabhiingig daven, wie weit man den Kreis der Barbizon Maler zichen mag: Es
bleibt festzuhalten, dass sich unter der Begrifflichkeit der Schule von Barbizon ver-
schiedene Kiinstlernaturen versinten, die keine homogene Stilbildung verfolgten,
sondern bestrebt waren, differentes kiinstlerisches Erbe in eine moderne Form
von Landschafts-, Tier- und Figurenmalerei zu transformieren, Die Barbizon-Maler
niifirten ihre Visionen aus unterschiedlichen Traditionen wod Entwicklongen: Na-
hezu jeder der frithen Barbizon-Maler setzte sich zwischen 1820 und 1835 mit den
typischen Flachlandschaften der hollindischen und HEmischen Maler des 17, Jahr-
hunderns auseinander” Dies gilt in erster Linie fir Georges Michel, aber auch [t
Corot, Diaz de la Pefia, Daubigny, die Brider Jules und Léon-Victor Dupré sowte fiir
Irovon. Auch hinterlieB die hollindische Marinemalerei des Goldenen Zeitalters
bei den Barbizon-Malern einen nachhaltigen Eindruck.

Der Pariser Salon von 1824 war in erster Linie fiir die modernen Maler Frank-
reichs eine Sensation. Sowohl die farbintensiven, vibrierenden, in der freien Na
tur entstandenen Aquarelle von Richard Parkes Bonington und die spontanen
Freilichtstudivn als anch die grofen intensiv und pastos kolorierten Ausstellungs-
bilder von John Constable beeindnickten selbst Eugéne Delacroix zutiefst. Begeis-
terte Maler wie Paul Huet und andere iibernahmen unmittelbar Constables Pinsel-
dukius mit dem dentlich sichibaren Impasio

Meben diesen beiden Haupteinflissen prague freilich auch die franzosische
Maltradition die Barbizon-Malerei: Bereits am Ende des 18, [ahrhunderts begannen
einige anerkannte Vertreter der historischen Landschafismalerei in Frankreich -
trotz aller Formstrenge - dem Natiirlichen mehr Gewicht zu verleihen. Auch bei
den einflussreichen Neoklassizisten Jean-Joseph-Xavier Bidauld und Pierre Henri
de Valenciennes findet sich eine realistischere Natursicht, die freilich noch im-
mer idealisiert erscheint. Davon lieBen sich Achille Etna Michallon sowie Caruelle
d'Aligny und Frangois Edouard Bertin inspirieren. Zudem waren etliche der frii-
hen Barbizon-Maler durch ihre feinmalerische baw. kunstgewerbliche Ausbildung
beeinfussi: Cabat, Diaz de ki Pedia, Jules Dupré und Troyon haten ilwe Laubahn
als Porzellanmaler, Jules Veyrassat als Juwelier begonnen.

Der Pariser Salon und der Kunsthandel
Emsprechend der zentralistischen Strukiur des Kalserrelchs war Parls zur Mine
des 19, [ahrhunderts in allen Angelegenheiten Frankreichs und weit dariiber hin
aus das Maf aller Dinge. Paris war die Metropole der sozialen Mischung. Die ge-
sellschaftliche Hierarchie wurde durch die neureichen Aufsteiger bestimmt, allen
voran Kaiser Mapoleon 1L selbst. Er und die Kaiserin Eugénie mit ihrem Hofstaat,
die hohen Staatsbeamten sowie Kauthausbesitzer, Spekulanten und Industrielle
pragten das gesellschaftliche Leben von Paris. Inshesonders unter der Regent-
schaft Napoleons I11, fiel den schénen Kinsten die wichtige Aufgabe zu, Stirke
und Macht des franztisischen Staats zu verherrlichen. Hohe dffentliche Summen
flossen in Oper, Theater und in die zeitgendssische Malerel.

Von diesen Zuwendungen profiderten haupisichlich diejenigen Maler, die
mit ihren Werken den staatspolitischen Zielen wie der Glorifizierung von histo-
rischen Erfolgen, Jugend und Schiinheit huldigten. Alexandre Cabanel, Thomas
Couture, Jean-Léon Gérdme, Adolphe Willlam Bouguereau, Paul Baudry und Er-
nest Meissonier erfillten dieses Wunschbild hervorragend und waren die gefei
erten Kiinstlergréffen. Diese Maler und ihre Adepten prigten den Pariser Salon
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Abb. oy Fin Maler bei der Arheit i Freien
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e Schiale von Barbizon

Abb, o1y Hosoni Dauseer, Knmpf der Schulen
= der fdealismus usd der Reallsmu, Lithografie
s der Sevie Phantusies, 1855, Archiv Maier &
Co Fine At Stutigari. Der Yertreter der realisti-
schen Malered ist mit den Holeschuben an sl
neen Fiiben als Daver gekennoeschnet. M seinen
kicinen Farlspalette. die ilin als Freilichimaler
kenmeelchnet, und mit einem bredten Finsel it
o geyen seinen sakademischens Rivalen an, der
in antikischer Mackihelt = mit historischem
Helm - seinen Malstock als Speer schwingt.
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jahrzehintelang, Die mythologische, biblische oder orientalis-
tische Verbrimung der schwilstigen und anregenden Dar-
stellungen erotischer Nackedeis beiderlei Geschlechis sorgte
dafiir, dass diese Gemiilde die Jury sehliefilich unbeanstandet
passieren konnten und somit auch flir die Sammler »salon-
fihige waren. Diese Prachtwerke standen in krassem Gegen-
satz zu Millets schlichten Biverinnen, Troyons damplenden
Rindern oder Kousseaus wilden Waldlandschaften, die auch
auf dem Salon zu sehen waren. [Abb. c14)

Der Pariser Salon war ab ca. 1830 das wichtigste Pri-
sentationsfenster und als Verkaufsveranstaltung der welt
griofte Umschlagplatz fir zeitgenossische Kunst. Bereits im
Jahr 1840 richteten Corot, Huet, Rowsseau, Dupré, Cabat und
andere Maler eine Petition an das Abgeordnetenhaus mit
der Aufforderung, die Jury des Pariser Salons zu reformie
ren. Die sich zum Ende der 1840er Jahre verschiarfende Kon-
troverse swischen Salon und unabhingiger Kiinstlerschalt unter Beteiligung der
mafigeblichen Barbizonisten endete mit der Grundung ciner sezessionistischen
Kinstlergruppe. Zu ihrem Sprachrohr wurde der einflussreiche Kunstkritiker
Etienne-Joseph-Théaphile Thoré-Biirges, der sich seit Jahren stark fir die Frei-
lichtmaler und fiir die modernen Kiinstler schlechthin engagiert hatte” Ab 1850
wurden auch Maler des Barbizon-Kreises immer wieder in die Salonjury gewihit:
Corol, Frangois-Louis Francais, Daubigny, Alexandre Gabriel Decamps und Diaz de
la Pefia waren zum Teill jahrelang Jurymitglieder. Beim »Skandalsalons des Jahres
1872, bei dem die Jury 4000 Bilder zuriickwies, waren auch etliche Modernisten
betroffen. Corot, Daubigny, Honoré Daumier und andere protestierien gegen die-
ses als ungerecht empfundene Urteil. Thre Hauptkritik galt der Tatsache, dass kein
einziger Landschaftsmaler mehr in der Jury saf, seitdermn Covot und Daubigny 1870
suriickgetreten waren.

Als Mitglieder der Jury des Pariser Salons hatten sich gerade diese beiden
Kianstler immer wieder vehement fir die Gemilde der Impressionisten cingesetzt,
{Abb. o15) Ohne ihr starkes Engagement wiiren Werke von Plssarro, Monet, Re-
noir, Degas oder Sisley mit Sicherheit nicht bereits ab Mitte der 1860er Jahre auf
dem Pariser Salon zu sehen gewesen, Dariber hinaus bestanden zahlreiche enge
persiinliche Beziehungen zwischen den Barbizon-Malern und den lmpressicnisten,
beispielsweise zwischen Diaz de la Pefia und Renoir ader swischen Daubigny und
Monet! Die revolutionare Malerel eines Corot, Diaz de la Pena oder Ziem oder die
Impressionen von Daubigny waren Initialziindungen filr Maler wie Eugine Bou.
din, Johan Barthold Jongkind, Monet, Morisot, Pissarro umnd Renoir. Im Jahre 1865
wurde Daubigny sogar als sAnfithrer der Schule der Impressions” bezeichnet,

Den Salons von 1855 und 1867 kam [ir die Verbreitung des Gedankenguts
einer naturalistischen, pleinairistischen Sicht von Landschalis-, Tier- und Genre-
malerei, die bisweilen - wie bel Courbet - auch stark realistische Zige annehmen
konnte, eine herausragende Bedeutung zu: Beide Salons waren in die gleichzeitig
in Paris statthndenden Weltausstellungen integriert, Allein in Paris fanden zwi
schen 1855 und 1900 finf dieser Expositions Universelles statt, die in erster Linie
Lelstungsschauen fiir Produkee des klassischen Investitions und Konsumgiiter
bereichs waren. Daneben existierten jedoch stets Sektionen fitr Kunst und Kunst-
handwerk. (Abb. ou6) Théodore Rousseau war mehrfach Prisident bew. Jurymit-
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glied fiir die Abteilung Malerei und Grafik der Pariser Welt
ausstellungen. Die Bedeutung dieser Leistungsschauen lisst
sich vor allem an deren Besucherzahlen festmachen, Bereits
die erste Pariser Weltausstellung im Jahr 1855 sahen mand
4,5 Millionen Menschen, 1867 wurden 87 Milllonen gezihli.
Die fiir den endgiiltigen Durchbruoch der Kunst aus Barbi
zon besonders wichtige Weltausstellung von 1878 kam auf
19 Millionen Besucher aus aller Welt,

Dic Kunde von einem radikal erneuerten Verstiindnis
von Landschaftsmalerei verbreitete sich gegen Mitte des
19, Jahrhunderts in gane Europa und erreichte schon wenig
speter Amerika, Aus allen Himmelsrichiungen kommend,
reisten die jungen Kitnstler nach Paris und verbanden ikire
Aufenthalte in der Metropole oft mit Besuchen in Barhizon.
Ein besonders starker Gedankenaustausch bestand zwischen
Barbizon und der Haager Schule mit ihrer Schlisselfigur
Hendrik Willem Mesdag, Neben viclen anderen setzte sich
auch der Kreis der toskanischen [mpressionisten, die =Mac-
chiaiolis, intensiv mit den Werken der Barbizon-Meister aus-
einander. #u den deutschen Malern, die sich 2o Lebieiten
der Barbizon-Meister am stirksren von deren Gedankengut
inspirieren lieBen, zihlen neben Albert Brendel vor allem
Anton Broith, Poter Burnitz, Carl Ebert, Dietrich Langko,
Franz von Lenbach, Georg Saal, Eduard Schicich, Carl Spite
weg und der (rihe Max Liebermann,

Neue sVertrichsweges
Ihren Durchbruch gegen Mitte des 19, Jahrhunderts haben
die Barbizon-Maister nicht nur ihrer bahnbrechenden Kunst-
auffassung zu verdanken, sondern auch dem Aufkommen eines modernen Kunst
handelssystems zu dieser Zeit in Paris. Zuniichst waren die Verkiiufe der Bilder
von Corot, Diaz de la Pefia, Millet, Rousseau und Trovon Beiwerk in den Laden der
Pariser Hamdler fir Malutensilien, Zu dieser Spezies von Kunsthindlern zihlten
anfanglich Julian, gen. Pére Tanguy, sowle Jean-Marie Fortuné Durand-Ruel, der

Vater von Paul Durand-Ruel, der 1839 in der Rue Saint-Jacques Mo 174 als sMar-
chand de Papierss firmierte!® Etwas {iber ein Jahrzehnt spiter schossen die Gale-

rien, in denen nun ausschlieBlich mit Gemilden gehandelt wurde, wie Pilze aus
der Pariser Erde: Zwischen co. 1840 und 1870 verdreifachte sich ihre Anzahl. Zum
Zentrum des aufblihenden privaten Pariser Kunstmarktes wurde das Quartier um
die Rue Lalfitte, die »Strafle der Bilders, die Rue Drouct, die Rue Pelletier und der
Boulevard des Naliens (Abh.o17) Zu den wichtigsten Galeristen, die sich ab Mitte

der 1850er Jahre schwerpunkimiBig dem Handel mit Barbizon-Rildern widmeten,

gehirten Alexandre Bernheim:Jeune, Hector Brame, Paul Durand-Ruel, Louis Mar

tinet, Paul Détrimont, Louis Tedesco und seine drel Sohne, Pierre-Firmin Martin,

gen, Pére Martin, und Francis Petit, dessen Sohn Georges spiiter in der Rue de Saze
No. 8 die prachtigste Galerie von Paris bauen lieB!® (Abb, 018) Dies verdankte er

dem ererblen Vermogen, das sein Vater haupisachlich mit dem Handel mit Wer-

ken der Barbizon-Melster gemacht hatte,

Al oy Die Eulussugsfury Jir Gemilde beim
Parizer Salon, um 1890, Fn!ngra fie, Archiv Maier
& Co. Fins ATt Smitigarn

Al aifi
Parigzer Sulpn von 1861, Foiografie, Archiv Maker
& Co. Fine Arg, Sittgan

Diw Haagung der Gamilode auf dem

10 Vgl Fleree Assouline: Discovering Impres
slonisrm, The Life of Poul Durand-Rusl. Mew
York 2004, 5. 4u 1.

v VL Fierre Micued: Le manchié de am en
France. Maurs la Joli= 1986, 5. 350,

iz Vgl Anne Piksiel: L= colleciionnsurs des im-
pressionnistes. Amateurs ef marchands. Paris

volin, 5 vk

i3



Uie Schule won Barbizon

Abb.evy  Dfe Riee Laffitte im g, Pariser Arron
dizserment, um 1845, Fotografie, Archiv Maier &

Lo Fine Art, Stutigart. Hier bofamnden sich Enda
des 1. Jahrhundens die Geschafisrmmme fas
aller wickigen Pariser Gemhlehindles

Abb, i  Der Aduln.'l’mu}ﬂrr.-l.' in der peiren
Gaieferie o treorges Petit in der Fariser Rue de
Seze [m falir 1852, Forografie, Archiv Maler &
Co, Fibe AL, Stategain
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I den genannten Kunstgalerien trafen sich regelmiBig die wichtigsten Bar-
bizon-Sammler aus Paris, Frankreich und aus aller Welt, um sich aber Entwick
lungen von Kunst und Kimstlern auszotauschen und Gemilde 2o srwerben. 5o
auch der Comte Armand Doria, der sich schon frith fur Werke von Adolphe-Félix
Cals, Corot, Jongkind und Millet begeisterte, Jean Dollfus, der allein swanzig Bilder
von Corot besal, Henri Rouart, der sich vor allem im Laden des Pére Martin mir
Gemailden von Corot, Stanislas Lépine und Millet eindeckte, Georges Lute, der sich
anch als Miizen fiir Maler wie Jongkind einsetzie, Alexandre Dumas d. |, der Carot,
Dupré und Troyon priferierte, sowie Frédéne Hartmann, der sich auf Hauptwerke
von Millet und Roussean spezialisiert hatte,

Eine Sonderstellung nimmt Adolphe Goupil ein, dessen Geschiiftsides ihn in
kurzer Zeit #u einem der erfolgreichsten Kunsthandler seiner Epoche autsteigen
lieB. Mit seinen Editionen von Stichen, Lithografien und Lichtdrocken nach Q-
ginalwerken konnte nun auch das Pariser Kleinbiirgertum Kunst kaufen, wovan
auch die Barbizon-Meister profitierten, Goupil erwarb zudem hiufig nicht nur das
Copyright der Gemilde, sondern diese gleich mit hinzu, so dass er in seinen Ga-
lerien zuslitzlich mit den Originalen werben und handeln konnte, Alfred Cadart
und sein Kompagnon Jules Luquet griffen diese Tdee in fhrer 1862 gegrindeten
Galerie auf. Die Barbizon-Meister nutzten nicht nur den Kunsthandel, sondern
auch die Auktionen, um sich und ihre Werke zo vermarkten. Bereits in der Mitte
des 19. Jahrhunderts wussten sich Maler wie Diaz de la Pefia, Rousseau, Lépine
und Paul Désiré Trouillebert des publizittstrichtigen Marktmechanismus zu be-
dienen und lieBen Gemalde, die sie erst kurz zuvor gemalt haten, im Pariser Auk-
tionstempel Hotel Drouot versteigerm.,

Barbizon als touristisches Phiinomen
Bis um das |ahr 1830 wurde die Ruhe des Waldes von Fontainebleau lediglich
durch ktinigliche Jagdgesellschaften gestdrr. Mit dieser Idylle war es aber bald
vorbei, denn die Pariser Bourgeoisie fond immer mehr Getallen daran, den Wal
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Abb.org  Die Hahrstation in Bertizon,
um 18g0, Foiografie, Archiv Maier & Co. Fine
Art. Stutigart

von Fontainebleau in den Sommermonaten als Austlugsziel zu nutzen. Die Ein-
weihung der Eisenbahnlinie Paris—-Melun im Jahre 1849 fihrte 2u einem wahren
Massentourismus, der fiir die Maler und die Landbevtilkerung zur unertriglichen
Belastigung wurde, (Abb. sg) Nicht nur fiir Franzosen, sondern auch Fir die im-
mer graBere Anzahl europaischer und amerikanischer Touristen und Kunstsamm-
ler gehbrte es nun zur Pllicht, Barbizon auf threr Tour aufzusuchen. Daumier hat
dieses Gedringe in den Ziigen, in Wald und Wiesen von Fontainebleau und auf
den Pariser Salons in zahlreichen seiner karikierenden Lithografien treffsicher
festgehalten. [Abb. azo) Mit dem Tod der grofen Barbizon-Meister und dem Sie-
geszug der Impressianisten, die andere Gebiete Frankreichs bevorzugtlen, kehrte
im letzten Drittel des 19, Jahrhunderts wieder eine gewisse Ruhe in Barbizon ein.

Abb.azs  Hossit Davsiien, sAlser fur elmch
liehe Gatrom, feh versichere dir. divss dieser Herr
wine Landschafi malt ... Micht wakr, mein Herr,

sie melen doch eine LendschayT ...« Lithografie
aus der Serie Die gulen Birger, 1Bgh, Archiv
Maier & Co. Flne Ad, Stultgan
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