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THOMAS MAILR UND BERND MULLERSCHGN

Barbizon
Die Mutter aller Kolonien?

»Barbizon ist ein Dorf am westlichen Rand des \Waldes von
Fontainebleau, 30 Meilen sidéstlich von Paris, in dem Rous-
seal, Diaz und Millet viele Jahre lebten und das Corot und
Daubigny manchmal besuchten, All diese Kinstler bildeten
eine Gruppe, und wir haben diese Bezeichnung in dem
Glauben gewedhlt, dass sie, auch wenn sie durchaus Fragen
offen ldsst, der beste Name ist, der sich fiir diese Schule von
Kunstlern finden lasst.«’

Mit dern 1890 erschienenen Buch The Barbizon Schoal of
Painters von David Croal Thomson wird oft die Etablierung
des Terminus sMaler der Schule von Barbizons verknipft,
Thomson wusste, wovon er sprach und schrieb: Er war damals
Direktor der Londoner Filiale der Kunsthandlung Boussod,
Valadon & Cie, die erfolgreich und international mit Barbizon-
und Impressionistengemalden handslte 2

Thomsaon schrieb also dber eine »Gruppe von Malerna,
von denen einige in dem klzinen Dorf Barbizon gelebt ha-
ben, andere dort »zu Besuchs waren, alle gemeinsam aber
sine Gruppe bezishungsweise »5chules bildeten, Jedenfalls
sprach er nicht von einer »Malerkolonie oder Schule von
Fentainebleaus

Der Begriff der Malerkolonie war in Frankreich schon vor
dem Jahr 1890 durchaus etabliert, wenn auch nicht fir die
lahre um 1830, der Ursprungszeit der Barbizonisten, Bis zur
Mitte des 19. Jahrhunderts wurde Barbizon in Frankreich so
gut wie nie als Kinstlerkolonie (colomie d'artistes) bezeichnel.
Diese Bagrifflichkeit taucht fir Barbizon zumeist im spateren
19. Jahrhundert beziehungsweise um 1900 in Reisefiihrern
und Kunstzeitschriften haufiger auf. Einige wenige frihe Be-
lege fr die generelle Verwendung des Begriffes »Kdnstler-

Harcissa Virgiiio Diaz de la Pefia, Der Wald von
Fontainebleau - Die Rast der Maler, um 1875

{Detail, Kat-Nr, 18)

kolgnies lassen sich jedoch finden: 1869 wird in der Gazette
des boaux-arts der kleine Ort Pontoise als eine »véritable
colonie d'artistess (sechte Kinstlerkolonies) bezeichnet

Im Juli dessetben Jahres beschreibt Alfred Sensier in seinen
blumigen Erinnerungen an Théodore Rousseau, wie die
seolonie de Barbizons die Ankommenden mit blauern Him-
mel begrift.*

Ebenfalls 1863 ist in einem Ausstellungshericht Ober den
Stimmungs- und Tiermaler Ferdinand Chaigneau zu lesen, er
sei spaysagiste d'écale de Barbizona 5

Gleichermalen it fiir die in Pont-Aven ansassigen Kinst-
ler um Paul Gauguin der Begriff sKinstlerkolonies ab circa
1880 durchaus Gblich, Bald wurde auch diese Kinstlergruppe
als »Schules bezeichnet. Generell sel angemerkt, dass auch
im 19. Jahrhundert der Terminus =Malschules den Einfluss-
bereich einer Kinstlergruppe als stilbildend charakterisiert,

Ware der Begriff »Schule von Fontainebleaus nicht schon
fir die im Manierismus arbeitenden Kinstler belegt gewssen,
die dort von 1530 bis 1620 fir den Hof von Fontainebleau
tdtig waren, hatten Thomson und andere die Freilichtmaler
sicher als solche betitelt. Stimmiger ware es freilich gewesen,
da neben Barbizon etliche weitere Orte und Quartiere am
Wald von Fontainebleau beteiligt waren am malerischen
Autbruch in die Maderne; In Barbizon selbst war es vor allem
die bodenstandige und legenddre Auberge Ganne, die Treff-
purkt der jungen Maler war und Ort zahlreicher Fastivititen,
Awch im Hotel du Lion d'0r und im Héte! du Cheval Blanc in
Chailly traf man sich in den 1840er-lahren, in den
1860er-Jahren begegneta man hier den frihen Impressionis-
ten, darunter etwa Claude Monet. Die Darfer Bourron und
Marlotte wurden spatestens seit Erscheinen des Romans
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Emile-Aubert Lessore, Bavernkinder in Barbizon, um 1845, Privatbestz

Scénes de [a vie bohéme von Henn Murger Mitte der
1840er-Jahre zum Ziel von Literaten und Kanstlern aus aller
Well, Das Leben in der Auberge der Mére Anthony in Mar-
lotte hat 1866 Augustie Renoir in @nem winer Gemdlde
geschitdert. Die Orte Montigny, Grez und Maoret, am sid-
dstlichen Waldrand gelegen, zogen auch viele ausléndrsche
Maler an. In Montigny war schon wegen der dortigen
Fayencemanufakiur ein internationales Publikum anzutref-
fen, in Grez wiederum ging s ruhiger zu, In Maoret, einem
Stadtchen gepragt vom Fluss mit seiner uralten Steinbriicke,
hat Alfred Sisley bis zu seinem Tod 1899 gelebt. Alle drei
Orte liegen an der Loing, die diesen Orten einen viel offene-
ren Charakter verleint als den sWalddtrfarns, Viele Maler
wechselten hdufig ihre Quartiere, vorzugsweise in den Her-
bergen der genannten und weiterer Crte um den \Wald ven
Fontainebleau. Man besuchte sich gegenseitig, traf sich zum
Malen, Fetern oder fir sonstige Anldsse. Jedenfalls war die
Szene rund um den Wald von Fontainebleaw JuBerst viel-
faltig und keinestalls auf Barbizan beschrankt.®

Auch die Konstler des 19, Jahrhunderts waren neben allem
kiinstlerischan Anspruch auf den Verkauf ihrer Bilder ange-
wiesen, Der Pariser Salon war von etwa 1830 an nicht nur

der alles Gberstrahlende franzésische Umschlagplatz fur zeit-
gendssische Kunst, sondern das weltweit wichtigste Prasen-
tationsfenster und die bedeutendste Verkaufsveranstaltung
lebender Kdnstler.” Alternative Vermarktungsmébaglichkeiten
waren rar; Die Veranstaltungen von Klnstlerversinigungen
oder Sammierclubs spielten ebenso wie Kunstausstellungen
in der Provinz oder die Atelisrverkaufe bis in die 1880er-
Jahre hingin eine unbedeutende Rolle, Auf zeitgendssische
Gemdlde spezialisierte Galenen und Kunsthandlungen traten
in Paris im Schatten des Salons erst um 1850 in bescheidenem
Umfang auf den Plan ® Die affentliche Versteigerung eigener
Bilder dirfte - allerdings nur fir wenige und bergits bekannte
Maler - neben dem 5alon die wichtigste Vermarkiungschance
gewesen sein, Narcisso Diaz de la Pefa beispielsweise veran-
staltete bereits im Jahr 1843 in Faris eine salche Versteige-
rung eigener Werke.® Prestigetrachtige und lukrative Staats-
ankaufe waren ebenfalls nur auf dem Salon denkbar.

Der Erfolg auf dem Pariser Salon — am besten verbunden
mit einer Ehrung in Form einer Medaille - war gleichbedeu-
tend mit dem materiellen Erfolg der Maler. Fir die ambitio-
rierte franzésische und internaticnale Konstlerschalt war es
unabdingbar, in Paris prasent zu sein, und bereits in den



Jean-Baptate-Camille Corot, Gouvieus nahe Chantilly. Die Strale, undatiert, Privatbesitz

Aushildungsjahren gehdrte es zur Pflicht des Kinstlers, zu-
mindest eines der privaten Lehratelers in Pans zu besuchen.'!

In der aktiven Malkarriere dirfte es keinen einzigen fran-
zasischen Maler auch aus dem Kreis der avanigardistischen
Koloristen oder Landschaftsmaler gegeben haben, der nicht
zumindest sine Fweitwohnung in der Hauptstadt hatte, !’
Auch die oft wechselnden Wohnadressen der Maler im Pariser
Stadigebiet onentierten sich am Kunstmarkt, Bevorzugte
Gegenden waren Feydau und Montmartre, gelagen zwischen
dem Boulevard des italiens und dem Boulevard de Clichy im
noblen Pariser Norden. Hier war man dem aufkeimenden
Zentrum des Kunsthandels in der Rue Laffitte nahe, hier leb-
ten die Schrifisteller und Intellektuellen und hier begegnets
man den Kritikern und anderen Schldsselfiguren der Kunst-
welt.'? Zu dieser »Prasenzpilichts in Paris kommen intensive
Reseaktnvitaten der Maler aller aktuellen Stilrichtungen -
allen voran die Landschaftsmaler, die oft mehrere Waochen
oder Manate im Jahr auf Reisen, zumindest durch die fran-
zhsischen Provinzen, waren. Man kann sich kurzum der Fest-
stellung anschlieBen, dass die erfolgreicheren Maler in Paris
blieben und sich (wenn Gherhaupt) die erfolgloseren in die
Proving zurickzogen. ™

Interessant erscheint ein Blick auf die Salonkataloge, in
denen auch die Wohnadressen der Kinstler aufgefiihrt wur-
den,'* Im Salonkatalog von 1847 15t als Adresse bel keinem
der insgesamt B&0 Teilnehmer (Malerel) der Ort Barbizon
aufgefihrt. Auch Marlotte, Fontainebleaw und andere Orte
der Gegend werden nicht genannt,

Im Salonkatalog von 1865 taucht die Adresse Barbiron
bei insgesamil 1509 ausstellenden Malern finfmal auf.
Darunter finden sich zwel sNichtfranzosens, der Holsteiner
Theude Gronland und der Schweizer Karl Bodmer. Der im
Stil Troyons malende Théodore Lafitte gibt neben seiner Kor-
respondenzadresse, der Pariser Galerie Carpentier {Boulevard
Montmartre 8), Barbizon als Adresse an. Die zwel weiteren
franzdsischen tMaler mit Adresse Barbizon, Ferdinand Chaig-
neau und Georges Gassies, sind der um 1830 geborenen
zweiten Generation der Barbizonisten zuzurechnen. Fir Fon-
tainebleau und Marlotte verhalt es sich dhnlich (Salonkatalog
1865); Insgesamt sieben Maler, darunter Henri-Fréderic
Schopin aus Libeck und seine Schillenn Eugénie-hMane
Colbrant aus England geben Fontainebleaw als Adresse an,
Marlotte geben zwei unbekannte und spat berufene Fran-
zosen, Abel Orry und Octave-Alfred Saunier, sowie der Ire
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Charles-Frangols Daubigmy, Meeresufer, entstanden um 1873/74 bei Villerville, Privatbesitz

Mathaniel Hone d. ). an. Der zweifellos in Barbizan lebende
lean-Frangois Millet gibt Ende der 1850er- und 1860er-Jahre
wenige Male Barbizon als Zusatzadresse an. Er wird unter
verschiedenen Pariser &nschriften gefihrt. Zumeist qibt er
als Adresse diejenige seines grofen Farderers Alfred Sensier
an. Im Gegensatz zu Millet unterhielt Théodone Rousseau
zeitiebens neben seinem Wohnsitz in Barbizon auch Wohnung
und Atelier in Paris. Er ist nur mit seinen wechselnden Pariser
Adressen in den Salonkatalogen aufgefihrt

Mit nahezu gleicher Hochspannung wie den Salon sefbst
erwartete die Pariser Geselischaft die Salonkritiken der Herpen
der schreibenden Zunft. Charles Baudelaire steflt in seinem
Bericht zum Pariter Salon 1845 Jean-Baptiste-Camille Corot
an die Spitze der Schule der modernen Landschaftsmaler
Diese Viorherrschaft wére weniger eindeutig — so Baudelaire -,
wenn Théodore Rousseau sich herbeilieBe, seine Bilder auszu-
stellen. 'S Ein sleganter Seitenhieb auf die Juraren, welche die
Gemalde van Rousseau (ber Jahre himaeq ablehnten, sodass
Rousseay aus Vierdrgerung Uber deren ignorante Hallung
den Saton bis zum Jahr 1848 bovkottierte, In spateren Jahren
wurde ihm deshalb der Titel /e grand refusé zu Ehren. '

Ein Jahr spater, im Bericht zum Pariser Salon 1846, beklagt
Baudelaire in giner Art »Rundumschlags heftig die extrame
Fragmentierung und die Uberbetonung der Individualisierung
in der zeitgendssischen Kunst. In Kapitel XV, »Uber Schulen
und Handwerkers, trauert er =guten allen Zeitens hinterher:
Fraher hatte es noch Malschulen gegeben, heutzutage nur
noch emanzipierte Handwerker:

»Dort ein Wirbel und Wirrwarr von Stilen und Farben, eine
Kakophonie van Tonen, ungeheuerliche Trivialitaten, [.. |
kurz, - gin villiger Mangel an Einheit, mit dem Ergebnis,
daB Geist und Augen von einer schrecklichen Ermidung
Oberfallen werden. [...] Haute, wo jeder sich seibst Gberlas-
sen ist, hat ein Meister sehr viele unbekannte Schiiler, fir dig
er nicht verantwortlich st [...] In den Schulen, die nichts an-
deres sind als die organisierte schopferische Kraft, zehren die
Individuen, die dieses Mamens wirklich wert sind, die Schwa-
chan auf; und zwar zu recht, denn ein sich breit entfaltendes
Werk ist nur ein Gedanke mit tausend Armen. Diese Verherr-
lichung des Individuums hat notwendigerverse 2u iner un-
endlichen Aufspaltung im Bereich der Kunst gefiihrt |
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Einige erhabene und leidende Aullenseiter sind fir dieses
wimmelnde Durcheinander von Mittelm3Bigkeit nur ein un-
zulangliches Gegengewicht. Die Individualitat, — dieses klei-
ne Stiick eigenes Land, — hat die kollektive Urspringlichkeit
aufgezehrt ... Ja""

sEndzeitstimmunge seitens der Kunstkritik ist also keine
Erfindung des 20. Jahrhunderts. Glascchwohl schwingt bet
Baudelaire der politisch-geselischaftiiche Aspekt des Ideals
wFreiheit - Gleichheil - Briderlichkeite nicht unwesentlich
mit. Mit seiner Kritik der Uberbetonung der Individualitst in
der Kunst dirfte er in erster Linie die Genre- und Historien-
malerei angesprochen haben. Die Landschaftsmalerei nimmt
er nicht aus, jedenfalls scheint sie ihm nicht als gutes Beispiel
fir eine Malschule erwdhnenswert. Ob er mit den serhabe-
nen und leidenden AuBenseiterns nicht doch die van thm
geschatzten Maler Camille Corot und Théodore Rousseau
und wenige andere Landschaftsmaler anspncht, bleibt im
Cunkeln,

Die Kinstler selbst, Baudelaire und andere, sprechen Bar-
bizan nicht als Kinstlerkolonie an. Ob Barbizon und weitere
Kinstlerorte um den Wald von Fontainebleau als Lebensmit-
tefpunkte im Sinne einer Malerkalonie angesehen werden
kénnen, soll auf der Basis einer Auswah! derjenigen Kunstler
untersucht wesden, die zu den zentralen »Barbizon-Konst-
lerna zahlen:

Jules Breton, der mit seinen Darstellungen des baverlichen
Lebens sehr erfolgreich war, higlt sich 1857 in Marlotte auf
und besuchte danach Barbizon, das er spater als das »Bethle-
hem der modernen Malereis bezeichnete, Weitere Kontakte
diirfte s kaum gegeben haben. Der Landschaftsmaler An-
toine Chintreuil lebte mit Gleichgesinnten in einer exaltier-
ten Kommune in Paris. Das wilde Leben, das die Konstler
hier fishrien, war die Vorlage zum Roman Scénes de fa vie
bohéme von Henri Murger. 1856 zog er in die Picardie. Ob
er jemals im Wald von Fontainebleau war, ist unklar. Seine
recht freien Naturschilderungen malte Jules Dupré mit
expressivern Pinselduktus auf zahlreichen Reisen durch die
franzdsischen Provinzen, Seine Lebenszentren waren Llsle-
Adam, nbrdiich von Paris an der Oise gelegen, und die Kiste
der Narmandie. in Barbizon oder im Wald von Fontamebleau
malte er nur sehr selten,

Henri Harpignies entschied sich erst 1846 fir die Malerei,
Der Pleinairmaler und Agquarellist war in ganz Frankreich, in
ftalien, Holland und Deutschiand unterweqgs und besuchte
ab 1854 immer wieder die Gegend um Fontainebleau,

Erheblich haufiger war er in Hérisson in der Auvergne, wo
sich eine Gruppe junger Maler um ihn scharte, oder in
Saint-Privé nahe der Loire in Burgund. Die Winter verbrachte
er meist in Villefranche oder Antibes an der Céte d'Azur,

Der ebonfalls viel reisende Pariser Paul Huet, einer der
Pioniers der Freilichtrnalerei, dirfte zum ersten Mal im Alter
von 46 Jahren 1849 im Wald von Fontainebleau gewesen
sein, Bis ins hohe Alter besuchte er gelegentlich die Gegend.
Sene bevorzugten Orte waren Gros-Fouteau, ein an die
Schluchten von Apremont angrenzendes Gebiet, sowie
Bas-Bréau und das Tal von Apremont, wo er Freilichtstudien
malte. In dem Barbizon benachbarten Dorf Chailly-en-Bigre
berog er gelegentlich Quartier. Ein Hauschen erwarb er
allerdings in Chaville nahe Paris bel Versailles umaveit des
urspringfichen Waldes von Meudon.

Nur einen Stetnwurf von Chaville entfernt lag einer der
Lebensmittelpunkte von Camille Corot: Ville d*Avray, Das
Landhaus nahe den Teichen hatte sein Vater 1817 enworben,
Sein Hauptwohnsitz war stets Paris, Corot hat frah und im-
mer wieder in der Gegend von Barbizon gemalt und sich
hier und in anderen Orten der Gegend wig in Marlotte hau-
fig aufgehalten, 1831 stellte er auf dem Pariser Salon erst-
mals ein Gamalde des Waldes von Fontainebleau aus. Er war
in das Geschehen in Barbizon eingebunden; Be der Heirat
der Wirtstochter Louise Ganne aus Barbizon mit dem Folo-
grafen Eugéne Cuvelier 1859 fungierte er neben Theodore
Rousseau als Trauzeuge, Camille Carot ist mit Barbizon auf
untrennbare Weise verbunden. Einen standigen Wohnsitz
oder gar ein eigenes Haus in Barbizen hatte er jedoch nicht.

Den ebentfalls in Paris aufgewachsenen Charles-Frangois
Daubigny fahrten Malexkursionen Mitte der 1840er-Jahre
das erste Mal in den Wald von Fontainebleaw. Corot lernte
er aber erst spater in der Dauphing im Gasthaus von Ser-
vetoz kennen, 1854 entdeckte Daubigny in Villerville in der
Normandie eines seiner zentralen Kinstierthemen: Meer-
und Kistenlandschaften. Ab 1866 traf er sich haufig in der
Ferme Saint Siméan, dem sBarbizon des Mordenss, mit
Schrifesteller- und Kinstlerfreunden, Immer wieder besuchte
er den Wald von Fontainebleau und die darum gelegenen
Kinstlerorte. 1857 verbrachte er mit anderen einige Tage in
Marlotte. Anlaufstelle war das Wirtshaus der Mére Anthony.
1862 baute er in Auvers-sur-Oise sein Wohn- und Atelier-
haus, die Vills des Valldes, direkt an der Dise gelegen. Hier
hatte er auch ene Anlegestelle fir sein botin, ein achtein-
halb Meter langes Malerboot mit Holzkabine, mit dem er
und Freunde, darunter Corot, seit 1857 auf Malfahrten bei
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Narcisse Diaz de la Pefia, Wege durch ein Waldchen mit Bauerin, um 1B60, Privalbesitz

Wind und Wetter die Flussatmosphdare ungestart studiaren
urgd malen konnten. Auch Daubigny hatte in Barbizon keinen
standigen Wohnsitz,

Antoine-Louis Barye, in erster Linie Tierplastiker, hatte
wahl ab 1838 engen Kontakt zu den Malern des Barbizon-
krerses. Er hielt sich regelmaBig in und um Barbizon auf. In
der Auberge Ganne war er oft zu Gast. Seine Kinstlerkolle-
gen unterrichtete erin Tieranatomie, Neben seinen einzig-
artigen Tierbronzen betrachtete er seine Zeichnungen und
Aguarells, die oft exatische Tiere wie Leoparden und Schlan-
gen darstellen, als seine wichtigsten Arbeiten. 1867 mietete
er ein Haus in Barbizon, in dem er seine Landschaftsgemalde,
die er zu Lebzeiten nie ausgestellt hatte, in einem Schrank
stapelte

Marcisso Virgilio Diaz de la Pefa reiste 1835 erstmals nach
Barbizon. Auch die Sommer darauf logierte er in der Auberge
Ganne und malte, olt gemeinsam mit Théodore Rousseau,
im Wald von Fentainebleau. Spater wohnte beziehungsweise
(bernachtete er haufig in Rousseaus Haus

Trotz seiner Behinderung - als Jugendlicher verlar er wegen
eines Schlangenbisses ein Bein — reiste auch er unermiidlich
durch die franzosischen Regionen. Nach Barbizon zog es den
bedeutenden Vorimpressionisten jahrlich {Gr mehrere Wochen.
Unermidlich vear er mit seinem Holzbein im Wald von Fon-
tainebleau untenwegs und kreierte seine wilden und sponta-
nen Landschaftsfarborgien. 1870 kaufte Diaz eine Villa in
Etretat, entfioh aber im selben Jahr den Kriegswirren nach
Briissel, Meist wird behauptet, dass Diaz ein Haus an der
Grande Rue in Barbizon besessen habe. Auch Postkarten um
1900 zeigen ein solches, Diaz war mit dem Ort Barbizon
sehr eng verbunden, der Besitz eines eigenen Hauses dort
lasst sich allerdings nicht nachweizen.'® Sein Hauptatelier
und seinen Lebensmittelpunkt hatte Diaz stets in Paris. Sein
letztes Ateler war in einem Kinstlerhaus am Boulevard
Clichy.

Constant Troyon, dessen Vater an der Porzellanmanufak-
tur in Sévres beschaftigr war, zahit zur ersten Generation der
Barbizonisten. In den 1830er-lahren war er Stammgast in



Constant Troyon, Schafer mit seiner Herde, 1847, Privatbesitz

der Auberge Ganne, 1847 begann sein Aufstieg zu einem
der teuersten zeitgendssischen Maler. hMuseen und ein inter-
nationales Sammlerkliental kauften die Pastaralen des peinr-
re animalier an. Er hielt sich haufig in der Normandie auf
und besuchte auch die Ferme Saint Siméon. Troyon war sehr
wohlhabend und besall Landsitze in Sévres und Villers-sur-
her. Ein weiteres Amwesen bel Paris liel er von dem Archi-
tekten Viollet-le-Duc baven und ausstatten. Seinen Lebens-
mittelpunkt hatte er in Barbizon nicht.

Auch Félix Ziem war einer der grofen Malerfrsten der
Zeit, der in internationalen Adelskreisen hoch geschatzt war
und selbst zur Spitzengeselischaft zahlte. Seine farbenprach-
tigen Gemdlde von Venedig und Konstantinopel erzielten
Hichstpredse. 1850 malte er zusammen mit seinem Fraund
Thisadore Rousseau in Barbizon, Auch 1851 und 1853 hat er
langere Aufenthalte in Barbizon und logierte in der Auberge
Ganne. Ende der 1850er-Jahre war er mit seinem |uxuridsen,
von Pferden gezogenen Atelienwagen in Barbizon unter-
wegs. Ziem, der ginen extrem aufwendigen und extravagan-

ten Lebensstil pflegte, nannte etliche Villen und Amwesen
sein Eigen: In Fans besall er ein im cnentalischen Shl einge-
richtetes Haus, auch am Seine-Ufer bei Asméres und in
Martigues unterhielt er Villen, 1866 erwarb er pin Anwesen
in Barbizon, das Charles Jacque am Waldrand bauen liel,
Kurz darauf lie8 er sich auf dem Pariser Montmartre ein An-
wesen errichten, da ein Neubau seine bishenge Aussicht auf
Paris gestart hatte. 1876 kaufte er die Villa Héléne in Nizza.
Der Exzentriker Ziem »hielt Hof«; Barbizon und den Wald
van Fontainehleaw schatzie er zaitlebens, doch erheblhich
mehr den Luxus seiner Anwesen im Siden

Charles Emile Jacque war der fihrende Tiermaler des
19. Jahrhunderts und zudem ein sehr erfolgreicher Ge-
schaftsmann, der mehrere Bankrotte erfolgreich (berstand.
Um der in Paris grassierenden Cholera zu entgehen, ent-
schied er sich, gemeinsam mit Jean-Frangois Millet und den
Familien nach Barbizon zu ziehen. Bald enwarb Jacque einen
kleinen Hof mit Stallungen und Garten mitten im Ort. Er
malte sur fe motif im Wald von Fontainebleau und spekulierte
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Charles Emile lacque, Der Hihnerhof, undatiert, Privathests

mit Immobilien in Barbizon. Bis 1862 kaufte er nahezu jedes
zur Verflgung stehende Haus oder Grundstick, lie rencvie-
ren oder bauven und verkaufte mit Profit. Daneben widmete er
sich der Gefldgelzucht und gab ein Standardwerk hierzu hee-
aus. Auch als Maler war er erfolgreich. Nach mancherlei obs-
kuren Geschaften und der Insoivenz seines Pariser Kunsthind-
lers Couteaux, von der auch andere Kinstler betroffen waren,
musste er alle seine Besitzungen in Barbizon verkaufen, lacque
fial immer wieder auf die FiBe. Seine immense »Gemildepro-
duktiona half ihm dabel. In den 1870er-lahren ging er wisder
seinen Immobikengeschaften nach und grindete eine Fabrik
fir Stilmabel, 1870 erwarh er sin Anwesen in der Bratagne

In Parls hatte er immer — oft mehrere — Wohnsitze

Schon 1827 hatte Théodore Rousseaw in der Gegend von
Fontainebleau gemalt. 1833 zeigte er erstmals ein bei Fon-
tainebleau entstandenes Gemdlde auf dem Pariser Salon. Ab
dem Jahr 1836 pendelte er stetig zwischen Paris und Barbizon
In der Auberge Ganne lie ihn der Wirt auf Pump logieren,
1847 zog er in Paris gemeinsam mit Jules Dupré in ein Atelier
haus in der Rue Pigalle. Dort lernte er die Schriftstellerin
George 5and und deren Michte Augustine Brault kennen
Als aufgrund familiarer Intrigen die geplamte Hochzeit mit
Augustine platzte, ging er 1848 nach Barbizon, Dort erwarb
er gin kieines Bausrmhaus, sein Atelier in Paris behielt er als
Ankerplatz bei, Spatestens ab 1850 war Rousseau als einer
der kraftvolisten Landschaftsmaler der Zeit anerkannt. Einer



seiner Farderer war der Generaldirektor der franzsischen
Museen und gleichzeitig oberster Salon-Verantwortlicher:
der Comte de Mieuwerkerke. Selbst in eigenen finanziellen
Mtiten unterstitzte Rousseau seinen in Barbizon darbenden
Freund Jean-Frangois Millet. Mitte der 1860er-Jahre traf er
mehrfach den kunstsinnigen Kaiser Napoleon Il und setzte
sich vehement fir soziale Belange und fir den Schutz des
Waldes von Fontainebleau vor Rodungen ein. 1867 fand in
Paris eine retrospektivartige Ausstellung seiner Werke statt,
er erhielt eine goldene Ehrenmedaille und war Juryvorsitzen-
der der Exposition Universelle, Im selben Jahr starb erin
Barbizon im Beisein seines Freundes Millet und weurde auf
dem Friedhof von Chailly beerdigt.

Mach einer kinstlerischen Ausbildung in Cherbourg kam
Jean-Frangois Millet 1837 nach Paris. Hier bildete sich der
swortkarge Bavers kinstlerisch weiter und hielt sich und die
Familie vor allem mit dem Malen ven Portrdts und leicht an-
ziglichen Akten Gber Wasser. Mit bescheidenen Mitteln aus
einem Staatsauftrag siedefien die Millets gemeinsam mit
Charles Jacque im Juni 1849 nach Barbizon Gber. Aktueller
Anlass war die in Paris ausgebrachene Cholera und die ge-
nerells politische Instabilitdt. In Barbizon bezog er an der
Grande Rue ein Bauernhaus mit Scheune. Der in einem ver-
gleichbaren Bauerndorf in der Normandie aufgewachsene
Millet und seine immens wachsende Familie fihiten sich in
der Abgeschiedenheit wohl. In seinem Habitus und auBeren
Erschemungsbild passte er sich - ganz im Gegensatz zu sei-
nen Malerkollegen = dem bauerlichen Umfeld an und war
kaum von den Einheirmischen zu unterscheiden. Mit der Uber-
siedelung nach Barbizon konzentnerte sich Millet fast aus-
schlieBlich auf sein Lebensthema: die Schilderung des mihsa-
men Lebens der ginfachen Bauern. Sein kinstlerscher Ruhm
wischs nur [angsam und erst Mitte der 1860er-lahre war die
schiimmste Armut Gberwunden. Abgesahen von wenigen Rei-
sen sollte er den Ort bis zu seinem Tod nicht mehr verlassen.
Er starb im lanuar 1875 in Barbizon und wurde neben Rous-
seaul in Challly beerdigt. Millet war der einzige Meister, fir
den Barbizon zum alleinigen Lebensmittelpunkt weurde

Wenn Barbizon zur Legende geworden ist, dann steht
dies in unmittelbarem Zusammenhang mit Jean-Frangois
Milletr. Beginnend in den 1850er-Jahren, war Millet eine
sittraktions fir Maler weler Nationen, die, von der GroBe
und AuBergewdhnlichkeit seiner Werke beeindruckt, seine
Mahe suchten, Stellvertretend sei die Erfabrung von Max

Liebermann enwdhnt: Auf dern Pariser Salon von 1874 stellte
Liebermann sein Gemalde Ganserupferinnen'? aus, Er fuhr
mach Barbizon und logierte im Gasthaus der Mére Véron in
unmittelbarer Naghbarschaft von Millet. Die von Liebermann
ersehnte Begegnung mit dem 70-jahrigen Einsiedler Millet
kam aber nicht zustande, da dieser nach dem Krieg von
1870/71 jeden Kontakt mit Deutschen strikt ablehnte. Lieber-
mann blieb bis zum Herbst in Barbizon und malte — begin-
flusst durch Millet - bauerliche Sujets wie die Kartoffelpfid-
cker’® oder die Kartoffelsammierin®'. Nach Millets Tod im
Frithjahr 1875 reiste Lisbermann wieder nach Barbizon

Die sFontainebleauddders wurden fast ausnahmslos in
der warmeren Jahreszeit von Frihling bis Herbst zum Malen
aufgesucht. Im Winter hielten sich die Kinstler vorzugsweise
in ihren Wohnateliers in Paris auf. Deshalb gibt es awch nur
sehr wenige Gemélde mit Ansichten von Barbizon oder des
Waldes von Fontainebleau bei Eis und Schnee, Die einzige
nennenswerte Ausnahme bildet hier Théodore Rousseau.
Ansonsten sparten die Meister der Schule von Barbizon die-
ses Motiv im Gegensatz zu den Impressionisten wie Claude
Monet, Camille Pissarro oder Alfred Sisley, in deren Werk
Winterlandschaften einen wichtigen Teil des kinstlerischen
Schaffens darstellen, fast ganzlich aus. In Barbizon lebte
man nicht auf Dauer, man hielt sich dort nur wahrend der
belle saimon auf.

Die Mér vom armen und darbenden Kdnstler begleitet -
von wenigen Ausnahmen abgesehen ~ das romantische Bild
des Landschaftsmalers wie der Mythos vom Eisenreichium
den Spinat. Beides ist reine Legende. Gleiches gilt fir den
sKampf der Schulens und ihrer Meister, einen vermeintlich
sfeindiichen Streit« der Histonen-, Genre- und Landschafts-
maler um die srichtige« Kunst, Realiter war die Kunstszene
des 19, Jahrhunderts ein Miteinander und kein Gegenein-
ander und man begegnete sich freundschaftlich

Yan beschwerlichen und zweifellos entbehrungsreichen
Anfangsjahren der sehr jungen Kinstler abgesehen, gehdrten
die anerkannten Maler aller Malschulen in der Mitte des
19. lahrhunderts zum gehobenen franzisischen Blrgertum
mit allen Attributen: Man lebte in bevorzugien Pariser Ge-
genden, die Wahnungen waren erlesen ausgestattet, man
war gesellschaftiich hoch geachtet und verfigte dber &in be-
trichtliches Einkammen. Die »Salonmalerschafts, also die
Hauptgruppe von Malern, die auf dem 5alon ausstellte, ge-
hérte zu den wohlhabenden Berufsgruppen Frankreichs,
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Thitadore Rowssealu, Plateau von Bellecrolx, 1848, Prvatbews

Empirische Untersuchungen zeigen, dass Gber drei Vier-

teln der franzGsischen Maler, die Mitte des 19, lahrhunderts
auf dem Salon ohne Medaillenerfolg aussteliten, ain jahrichas
Einkommen zur Verfigung stand, das dem eines Gymnasial-

lehrers oder Abteilungsleiters eines Ministeriums entsprach

Uber 16 Prozent der Salonteilnehmer hatten als wohlsituier-

te Blrger ain Einkommen, das dem emes Bergwerks- oder

Ministenialdirektors gleichkam. Rund zehn Prozent der Salon-

teilnghmer aller Genres

- und nicht zuletzi die Landschafts-

ader Tiermaler — waren Spitzenverdiener und erzelten Ein
kommen, die digjenigen hoher Staatsbeamter telhweise um
ain Vietfaches Ubertrafen, ™

Aus heutiger Sicht waren Barbizon und die anderen
Kinstlerarte um den Wald von Fontainebleau der zentrale
Kulminationspunkt avantgardistischer Malerei mit nachhal-
teger und stilbildender Wirkung auf die Moderne der west-
lichen Kunstwelt. Ein kolonieartiger Charakter im Sinne

einer intensiven Arbeits- und Lebensgemeinschaft von



Barbizon 5 & willage on the westenn oulskins 1 lorest al

Fontainebdeau, thirty miles south-east from Paris
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hosen this terrm in the beliel that while it 5 not free from questians,

| I8 the best Whe that can be found for this sthool of artisty.s
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Kinstlern mag bis zum Ende der 1820er-lahre mitge-
schwungen haben, FOr die Kinstler und Kritiker der Zeit A A skt
war dies allerdings kein Thema. Barbizon als die »Mutter

aller Koloniens zu bezeichnen, erscheint durchaus ange-

messen, da die auBerordentliche Ausstrahlung der »Schule

von Barbizone letztlich dazu fihrte, dass sich Kinstler und

Kinstlerinnen in ganz Europa in Kinstlerkolonien zusam-

menfanden.

1 O BRI S



